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natas, sonatas majas de extrafnas y miste-
riosas resonancias y brillos coruscantes
como el ruedo taurino o el manteo del pe-
lele. que Scarlatti escribira para ejercitar al
virtuoso que resulto ser su real discipula. El
cuerpo de ellas, cerca de seiscientas en to-
tal compuestas a partir de los 45 6 50
afios del musico, no tiene paralelo. En él se
compendia no solo el arte de tocar el clave
sino el arte de la ornamentacion como
principio fundamental de la forma musical,
un concepto dificil de aceptar o compren-
der en razon de que la musica tonal se ha
desarrollado a partir del juego dialéctico
del motivo o idea musical, concepto inhe-
rente a la masica alemana.3

Desde los Essercizi per Gravicembalo
publicados en 1738 donde la estructura de
la sonata scarlattiana se presenta de ma-
nera muy simple: —seccion de exposicion
y seccion de contraste que a través de fra-
ses cortas, repetidas, caracteriza a la for-
ma binaria—, hasta las Gltimas sonatas en
las que la simetria neoclasica se ve altera-
da por el barroquismo de agregados capri-
chosos e inesperados —procedimiento
claro de forma abierta—, el camino que si-

3. Ver el iluminador estudio de Julidn Orbén a
“Las sinfonias de Carlos Chavez" en el folleto impreso
que acompania la edicion de los discos Peerless.

guid Scarlatti se vera enriquecido por una
maestria peculiar que hara de su ornamen-
tacion flamboyante una poética de libre y
genial fantasia, dindmica y expresivamen-
te acrecentada. Con Domenico Scarlatti, el
arte de adornar melismaticamente el can-
to, manifestacion mas primitiva de “hacer
musica’’, alcanzara lo que tres mil afios an-
tes Homero relacionara estrechamente
con la euforia dionisiaca.

Scarlatti murié en Madrid a los 72 afos,
empobrecido. Segln Farinelli, este hom-
bre “agradable socialmente, era tan adicto
al juego que con frecuencia se arruinaba y
con la misma frecuencia era restituido por
su real patrona que fue constante en la ad-
miracion a su genio original y talentos in-
comparables. Murié en malas circunstan-
cias dejando mujer y dos hijas* totalmente
desprotegidas, pero la reina extendio su li-
beralidad a la familia del viejo maestro y
dispuso para ella de una pension casi igual
al salario de Scarlatti.”

Como final de un cuento de hadas ce-
rramos aqui la historia de este musico ilus-
trisimo del que celebramos su tricentena-
rio este afio. O

4. Scarlatti realizd dos matrimonios, el primero
con una italiana de la que enviudo y luego con una es-
pafola. Ambas le dieron ocho hijos en total, ninguno
masico.
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FESTIVAL DE TEATRO

LATINOAMERICANO

LAS IDENTIDADES
NACIONALES

Por Maria Muro

EI Festival de Teatro Latinoamericano,
que se llevo a cabo recientemente en la
ciudad de México, tratd de conjuntar y de
confrontar experiencias de nuestros pai-
ses. Aunque no estuvo representada toda
Latinoamérica, los grupos participantes
ofrecieron la diversidad necesaria, que
hace suponer una actividad dramatica es-
pecifica.

En general puede decirse que Latinoa-
mérica no tiene una tradicion teatral pro-
piamente dicha. Respecto al rico bagage
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secular del teatro europeo, entendido éste
en términos de caracter propio y de in-
fluencia reciproca, la creacion dramatica
l]atinoamericana se encuentra en una eta-
pa de formacion de blisqueda de las varias
identidades nacionales y de la identidad
mas 0 menos comun dentro del continen-
te. No solo falta dicha tradicion, puesto
que aun actualmente, o mas ahora que en
el pasado, la escasa actividad dramatica
en Latinoamérica siente necesidad de ape-
garse a modelos europeos, en ocasiones
viejos, los que se dieron en paises original-
mente colonizadores, y a modelos euro-
peos que son experiencias diversas, preci-
samente vanguardias que se toman y que
se adoptan de algiin modo bajo el sellode la
nacionalizacion.

En el Festival participaron Chile, Colom-
bia, Brasil, Argentina, Venezuela y México.
Fueron nueve las obras expuestas por los
seis paises, lo que permitid tener un pano-
rama relativamente amplio en cuanto a te-
mas, estilos, actuacion y direccion.

Cada obra se refiere a un tema preciso,
desde los temas de los marginados y de
los hechos histdricos de importancia local
y mundial, pasando por la fantasia del rea-

lismo magico, a los temas de una realidad
individual, como la correspondiente a la
vida ejemplar de un paralitico, o a la del
poet2 que vive intensamente la experien-
cia de la libertad. Con mayor o menor
acierto, las obras del Festival nos dieron
una expresion particular de cada pais, las
que trataré de examinar a continuacion,

Chile y la subversion oculta

Una escenografia limitada, conceptual-
mente pobre, con pretensiones de recrear
un ambiente real, es el marco para £/ loco
y la triste, de Juan Radrigan, obra que nos
remite inesperadamente a un mundo escé-
nico, rico en situaciones melodramaticas
disparadas hacia un existencialismo uni-
versal, al que se da forma mediante la va-
liosa sobreabundancia verbal de los giros
populares chilenos. El dialecto pierde su
sentido de comunicacion inmediata, para
expresarse en otro nivel de interpretacion
de las realidades cotidianas: la pareja de
marginados chilenos habla entre si con
modos solo conocidos por ellos, pero con
la experiencia viva de una vida substan-
cialmente reconocible: no se sabe qué di-
cen exactamente, y sin embargo lo que di-
cen emociona al espectador, éste compro-
metido en cuanto receptor de esas pala-

bras y de la accién dramatica.
Los dos Unicos personajes de la obra

son una prostituta y un teporocho de los
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suburbios de Santiago. Quizas lo mas no-
table de £//oco y /a triste sea el trabajo del
actor Alex Zisis, quien a la manera stanis-
lavskiana, se transforma en el ser margina-
do y adopta unas caracteristicas propias,
las que nos transfieren a un mundo por to-
dos conocido remota y proximamente.
Elloco al que el titulo de la obra se refie-
re es uno de esos seres miserables por una
vision que los arrebata al padecimiento in-
justo de la vida que la sociedad les ha im-
puesto. El personaje de esta manera se
trasciende, en la comprension de la vida en
si y en la esperanza de una otra vida, con-
forme a un criterio de subversion y de pro-
testa. Este hecho es ain mas claro, en la
medida en que la anécdota dramatica sub-
raya ser una parabola que denuncia la des-
truccion de un mundo de todas mane-
ras caotico, donde soélo existe la casucha
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habitada por los dos personajes —sin nada
y sin nadie mas fuera de ese sitio—: ellos
escuchan que se aproximan unas maquinas
destinadas a concluir lo poco que atn que-
da en el mundo. Como se comprende, £/
loco y /a triste denuncia la miseria urbana,
denuncia ocultamente a la tirania guberna-
mental, y denuncia la existencia sin salida
que los seres humanos padecemos.

Colombiay la inadaptacién literaria

Es probable que la escasa produccién dra-
maética de Latinoamérica favorezca el em-
pleo de textos que originalmente no han
sido escritos para el teatro. Tal es el caso
de La increible y triste historia de la candi-
da Eréndira y de su abuela desalmada, es-
pectaculo basado en el texto del mismo ti-
tulo y con alusiones a otros textos de Ga-
briel Garcia Marquez.

La imaginacion, desbordamiento febril
estrictamente literario, no parece haber se-
guido aqui el adecuado camino para la tra-
duccion, de la lectura de narraciones, a
la representacion dramatica en el escena-
rio. Lo que mas sorprende es que no se ha-
yan empleado esos medios teatrales mo-
dernos, caracteristicos del montaje cine
matografico y que se encuentran mas que
apuntados en el armado de las visiones en
movimiento con las que Garcia Marquez
escribe. Esta literatura es ante todo visio-
naria, para hablarnos del mundo de la rea-
lidad. Lejos de la simple lectura actuada,
ilumina mas bien la realidad, conforme a




su sentido de suefio exhuberante, de reali-
dad precisa, historicamente localizada y
que se sobrepasa a si misma.

Brasil: fiesta de la espontaneidad

Dos espectaculos brasileiros hacen pensar
en una muy intensa y diversa disciplina,
ésta llevada rumbo a las consecuencias ul-
timas de lo representado, en un sentido
amplio y proximo a la perfeccion: el senti-
,do de la puesta en escena, conforme a una
conciencia decidida de que eso llevado al
escenario es precisamente teatro, accion
dramética realizada para ensefianza del
espectador y que lo lleva a tomar parte ac-
tiva en los acontecimientos que contem-
pla. La ensefianza moral se da a través de
la provocacion, del entretenimiento, de la
libertad desatada para articular las piezas
de la estructura espectacu'lar, lo que impli-
ca un vinculo multiple con el espiritu de la
mejor tradicion brechtiana y de la escuela
constructivista de Meyerhold.

El ritmo escénico sostiene a ambos es-
pectaculos, principalmente desde la celeri-
dad vertiginosa, hasta el momentaneo e
intencionado tedio, el que, por otra parte,
como el resto de los elementos dramaticos
propuestos, tiende a subvertir el orden,
proyectandose con la tonica del delirio
dentro del sarcasmo. Cabe sefalar que la
similitud substancial entre ambos trabajos
brasileiros se logra debido y a pesar de sus
diferencias aparentes. Para uno y otro son
comunes la tradicion circense, el desplie-
gue atlético de los actores, cada uno de los
cuales cumple mas que bien los papeles
que realiza.

Bajo la direccion de Paulo Betti, Feliz
anho velho —como La increible historia. ..
del grupo colombiano— es la adaptacion
de un texto literario. Siendo este una nove-
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dad de corte melodramatico, narra una
historia que se adivina lacrimosa y ejem-
plar: trata de un joven que queda paralitico
a consecuencia de un accidente. Aunque
sea una adaptacion de una obra literaria,
esto carece de importancia, puesto que Fe-
liz anho velho, mas que traduccion a lo es-
pectacular, en el escenario es espectaculo
en el sentido preciso como esta palabra se
entiende en la actualidad: los tiempos de
las palabras y su mayor o menor fuerza; los
sonidos musicales, los ruidos y los silen-
cios; las luces y las sombras; y los disefios
de las formas simples y limpias que ofre-
cen los cuerpos en movimiento y los ele-
mentos escenograficos, todo reunido
constituye una realidad viva Unica, similar
a la de un organismo del que interesa con-
tagiarse por su condicion de ser mutante.
En este uso, abuso y desprendimiento res-
pecto a lo literario me parece descubrir el
espiritu de una cierta rebelion dramatica.

Nada menos la rebelién es tema, mate-
ria instrumental y realidad, que sobrepasa
los limites del teatro en términos conven-
cionales, al examinarse la disparatada
puesta en escena de Ubu, de Alfred Jarry,
precursor de vanguardismos dramaticos
del presente siglo. El grupo Teatro de Orni-
torrinco no se concreta a una presentacion
de las historias corrosivas de Ubu, sino que
hace suyo el espiritu libertario de la irreve-
rencia. Participan lo circense y lo acrobati-
co, pero conforme a una actitud de juego
descarado, de agresién directa verbal y fi-
sica en contra de un publico entregado fes-
tivamente a la diversién dramética. Por la
misma via del relajo aniquilador se destru-
ye toda sombra de lo institucional, ocu-
pando los primeros sitios el gobierno, el
ejército, la jerarquia catdlica y el partido
comunista, sin que se olvide acabar inclu-
so con la institucion teatral, lo cual no hace
sino reinventar la rebeldia, el teatro, la
fresca originalidad de la vida.

Argentina: humor y recuerdo
antifascista

La obra de Roberto Cossa Los compadri-
tos, es motivo para que el grupo argentino
de la Comedia Nacional Cervantes de Cor-
doba presente un teatro familiar consagra-
do sencillamente a la autoburla, por medio
de la afioranza caricaturesca. La obra co-
mienza con la observacion de un incidente
entre ingleses y alemanes ocurrido frente
al Rio de la Plata en 1939. Los alemanes
se asilan en la Argentina y son la avanzada
del Tercer Reich en el Cono Sur; para ini-
ciar sus operaciones de conquista fundan
una prospera cerveceria destinada a con-
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gregar a un futuro ejército de Hitler: /os
compadritos, amigos entre si sdlo porque
juntos beben mate, quienes se afirman que
“todo esta podrido pero que de todos mo-
dos es muy lindo.”

Lo académico en todos sentidos da for-
ma a Los compadritos. El cuidado al re-
crear una anécdota y seguir la diversion de
su curso, corresponde por completo a la
direccion convencional de una comedia
convencional modelo. Se ofrece una ex-
presion dramatica nacional, con viejas rai-
ces europeas, que sin embargo conti-
nian demostrando cierta eficacia, sobre
todo al emplearse para sefalar con alguna
dosis de critica a la afioranza actual, que
aun mira benevolente a la amistad leal de.
los amigos y a un estilo de vida que proba-
blemente ya ha concluido.

Venezuela: en busca de un teatro
por el teatro

El teatro por el teatro mismo quedd de ma-
nifiesto en el brillante trabajo del grupo
Rajatabla. Con el pretexto de la poesia
neoyorquina de Federico Garcia Lorca
—de los bares, el jazz, lo libertino, la negri-
tud, la noche, la vida, poesia en ocasiones
proxima al surrealismo— los venezolanos
presentaron el espectaculo Memory ho-
mosexualmente agresivo y tenso.

El purismo teatral de Memory deja su
inmaculada abstraccion para acometer los
valores dramaticos desde el punto de vista
de una realidad real, precisamente la de un
personaje que existio, con caracteristicas
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tan especificas como las que lo sitdan en
~uanto artista y homosexual. Garcia Lorca
es el poeta popular y visionario, la mujer
protagonista de sus propias obras, el hom-
bre tocado por esa marca divina que lleva
al amor por todos los amantes y a la con-
templacion propia de la imagen verbal que
vive explosivamente, como la luz en medio

de la noche.
Por lo mismo, el exceso de libido se pro-

duce en las impactantes escenas homose-
xuales de la obra, en lo grotesco del afemi-
namiento del protagonista o al forzarse el
sentido poético, identificando a Rosita la
soltera con Federico, el solitario a pesar de
las numerosas companias. De igual modo
la amorosidad sexual aparece nitida en
una propuesta escénica a un tiempo desa-
tada compulsivamente y bajo el control es-
tricto de la direccion de Carlos Giménez.

México: teatro de realidades y de magia

De las tres obras presentadas por México:
Tres heridas, La fiera del Ajuscoy Mascara
contra cabellera, esta Ultima es la Ginica que
permanece fuertemente en la memoria. Su
atmosfera magica se imprime en el publi-
co, y esto favorece que se experimente y
reviva un espiritu esencial de lo mexicano.

Aungue existe una gran diferencia entre
Tres heridas y La fiera del Ajusco, por sus
caracteristicas de teatro de aficionados y
de teatro profesional, respectivamente, ni
una ni otra lograron asir la substancia del
realismo que pretendian expresar. Ambas
se ocupan de ambientes que existen, e in-
cluso La fiera del Ajusco trata de un hecho
real y terrible. En los dos casos los margi-
nados son protagonistas. Pero resulta que
los directores de dichas obras, y quizas los
textos, se alejan considerablemente de lo
verosimil en términos teatrales.

En Méscara contra cabellera, en cam-
bio. el dramaturgo Victor Hugo Rasconyy el
director Enrique Pineda tomaron la reali-
dad, una realidad tan precisa como la del
mundo corrupto de la lucha libre, transfor-
mandola con los recursos escénicos hasta
provocar en momentos la experiencia
teatral del delirio.

Al concluir, conviene decir que el Festi-
val de Teatro Latinoamericano demuestra
que la expresion artistica es impredecible,
que materiales tan opuestos como lo liber-
tino del Teatro de Ornitorrinco, lo magico
de Mascara contra cabellera, o la intencion
homosexual del espectaculo sobre Garcia
Lorca, en el fondo coinciden al ser obras
representativas de la rebeldia, del arrebato
y de la libertad.)

DOS DE MUESTRA

Por Leonardo Garcia Tsao

T
M aratén  de peliculas”, “banquete

indigesto”, “compensacion de fin de afio”
y otros epitetos similares ha merecido la
Muestra Internacional de Cine en sus quin-
ce afos de existencia. Se puede decir que
hablar mal de ella es tan tradicional como
asistir a ella. No obstante las objeciones,
afo tras afo los cinéfilos de ocasion com-
pran su abono, se ponen su ropa mas vis-
tosa para el frio de noviembre-diciembre y
tratan de no perderse casi ninguna de una
veintena de estrenos, para luego no volver
al cine en un ano.

Curiosamente, desde que colaboro en
su organizacion, a partir de 1977, la gente
siempre me pregunta, " ;Este afio va a ha-
ber Muestra?”, como si en alguna ocasion
se hubiera suspendido. Asi como también
me he vuelto objeto de diversas reclama-
ciones y sugerencias: “;Por qué progra-
maron esa aburridisima pelicula finlande-
sa?” “iNo pueden saltarse los bodrios de

Los motivos de Luz

los paises socialistas?” “La ultima pelicula
me parecio un producto tipico del imperia-
lismo yanqui”. En fin, nunca se puede
complacer a toda la gente.

De la programacion de este afio, puedo.
anticipar la exhibicion de dos peliculas fue-
ra de lo comdn.

Queen Kelly, de Erich von Stroheim,
participa del renovado interés que ha habi-
do en los Gltimos afios por el cine mudo y
por reconstruir algunos de sus clasicos en
sus versiones mas completas posibles. El
afo pasado, Napoleén de Abel Gance
inaugurd la XVIl Muestra y meses mas tar-
de se exhibi6 comercialmente ante una
sorprendente respuesta del publico capita-
lino. En Munich se reintegré la version ori-
ginal de Metropolis, de Fritz Lang. y el pro-
ductor Giorgio Moroder hizo su propia ver-
sion para principiantes, con una banda so-
nora de pop-rock de bajo calibre. Y por ahi,
en festivales internacionales, han reapare-
cido el Nosferatu de Murnau, /ntolerancia
de Griffith... quién iba a pensar que en los
80s el cine de moda seria mudo.

El asunto de Queen Kelly es un poco di-
ferente porque casi no se vio-en su tiempo.
Filmada sélo en su tercera parte y en los
ultimos dias del cine silente, la pelicula se
exhibid poco. en una version trunca reali-
zada por los productores, la actriz protago-
nica Gloria Swanson y el millonario Jo-
seph P. Kennedy, su amante en turnoy pa-
triarca del clan politico de ese apellido (si,
si, el padre de John, Robert, Edward et a/).
El rodaje se vio suspendido porque, de
acuerdo a una version, Von Stroheim se
excedié —como era su costumbre— en las
extravagancias y se tenian problemas con






