Entre el despiste, la luz y la prebenda

L.as nuevas revistas literarias

por Rafael Vargas

En los dltimos anos, la profusion de nuevas revistas
literarias constituyé un acontecimiento tan insolito
como sorprendente. Sélo de 1975 a la fecha surgie-
ron mds de veinte publicaciones, entre hojas sueltas,
folletos de unas cuantas paginas y revistas mds ela-
boradas.

Insélito y sorprendente, porque México, pese a
tener un largo historial en este tipo de publicaciones,
no ha logrado forjar un publico lector de literatura
(apenas, hoy dia, existen algunos cientos de lecto-
res) v mucho menos un publico lector de poesia,
mientras que la mayoria de las nuevas revistas esta-
ba dedicada precisamente a la poesia, en grado me-
nor a la narrativa, y poco, casi nada, al ensayo.

Por otro lado, el fenomeno parece explicarse si
tomamos en cuenta, como senalé José Joaquin Blan-
co hace un par de anos', que la poesia se convirtio en
un vehiculo, popular, en una * forma cultural belige-

rante”, debido en parte a la popularizacion de

ciertos tipos de musica (el rock, la cancion de pro-
testa) v también, sin duda, a su aparente sencillez y
a la facilidad —relativa en cualquier caso— que ofre-
ce su practica y difusion en comparacion con otras
formas literarias como la novela o el cuento.

Ante tal abundancia, se llevaron a cabo no pocos
programas de radio, entrevistas y comentarios de lo
que en un momento dado se dio por llamar **explo-
sion poética” e incluso “renacimiento” de la poesia
mexicana. De cualquier modo, tan confusos térmi-
nos no pueden llevar a ninguna explicacion clara de
la situacion aunque, al menos por ahora, seria preci-
pitado negar o confirmar las opiniones implicitas en
ellos. Es posible que entre los nuevos autores publi-
cados en esas revistas (mds de medio centenar de
poetas) algunos lleguen a crear una obra de real im-
portancia, y de hecho pueden ya distinguirse algunos
nombres —lo que podria considerarse un primer lo-
gro de tan repentino auge. Por lo pronto todo queda
en el terreno de las suposiciones.

Para comenzar es necesario hacer un par de ad-
vertencias: Primera, que este trabajo no quiere ni
pretende descubrir una —o la— nueva generacion de
poetas, y segunda, que del creciente niimero de pu-
blicaciones senalado, sélo se hablard aqui de unas
cuantas. Ello por dos motivos, se decidié descartar
algunas revistas después de su lectura, porque no
parecio necesario tomarlas en cuenta (nada tienen
que ver odios, rencillas, ni viejas cartas de amor) ya
que en realidad se encuentran representadas de algu-
na manera por otras de calidad similar, y porque
este articulo, pese a establecerse de antemano como
un recuento, trata de conformar un breve panorama
critico partiendo de lo mds destacado (no siempre lo
mejor) en los ultimos tres arios. De otro modo, la ta-
rea se convertia casi en la elaboracion de una enci-
clopedia, tan abigarrada e inutil como la mayoria de
ellas. De acuerdo a nuestras limitaciones, las revis-
tas son: El Ciervo Herido, El Zaguan, Cuadernos
de Literatura, Versus, Correspondencia Infra, Si-
tios, Anabasis, El Telar, Rilma, I Griega, Caligra-
ma y Zona, segun estricto orden de aparicion.

Ante la cantidad de revistas publicadas, quiza la
primera pregunta pertinente sea: ;Por qué una re-
vista literaria?, ;para qué sirve? Decia Rafael Sola-
na en una conferencia® que “las revistas brotan, en
cierto momento, tan inevitablemente como los ba-
rros en la cara, en la mente de los estudiantes; a los
dieciocho anos se suefia, no con participar en una
revista ya existente, cuyos colaboradores nos pare-
cen venerables o ridiculas momias, sino en sacar
una propia, llena de novedad y de nuestra persona-
lidad explosiva™.

Cualquiera que sea nuestra posicion ante Sola-
na, estas palabras son particularmente validas, y
pueden aplicarse a la mayor parte de las revistas
jovenes de los tres tltimos anos (aunque no todas
demuestren “novedad” o “personalidad explosi-
va""). Pero, aunque todas parecen partir de supues-
tos semejantes a los anteriores, dificilmente puede
decirse, salvo excepciones, que surjan de un pro-
yecto o una idea clara, como no sea la de publicar
a sus propios integrantes —lo cual, no obstante,
puede ser muy valido. Pero, ;qué planes tienen,
qué experiencias se han aprovechado?

Rafael Vargas (México, 1954) se encuentra preparando un ex-
tenso estudio sobre la poesia de Vladimir Holan, del que publi-

caremos un fragmento proximamente.
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De pronto uno se pone a pensar, gl rcspecto,
que cada una de estas nuevas publicaciones litera-
rias reflejan de cierta manera algunos de los vicios
y actitudes de nuestras instituciones politicas que,
con cada nuevo cambio de poder, deciden dar bo-
rron y cuenta nueva en lugar de sostener y prose-
guir el esfuerzo (en caso de que exista) iniciado por
sus antecesores. El que llega decide y quiere mar-
car el nuevo rumbo, dar la pauta. De igual manera
muchas de las nuevas revistas no parecen tomar en
cuenta las experiencias y esfuerzos, —que en este
terreno si existen—, de publicaciones anteriores
del mismo tipo, a veces ni siquiera de las mds cer-
canas e inmediatas, pese a que algunas de ellas me-
recerian considerarse como sus precedentes (por
desgracia, pocos terrenos se prestan tanto a la im-
provisacion como la politica y la literatura, aun-
que los efectos de esa improvisacion se padezcan
de distinta forma en cada caso). Veamos un par de
ejemplos.

En 1971 aparecen Imaginaria y Cave Canem,
fundadas por Mario del Valle, Elsa Llarena y Ma-
riano Flores Castro, y por Adolfo Castandn y
Francisco Valdez, respectivamente. Ambas inten-
tan una cierta direccion: ademads de publicar a va-
rios de los escritores jovenes mds interesantes de
ese momento, existe también el proposito de tra-
ducir y difundir textos de probada importancia,
desconocidos —o muy poco conocidos—, hasta en-
tonces. /maginaria publica, entre otras cosas, poe-
mas de Jaime Reyes, Georges Bataille, Charles
Tomlinson, y en Cave Canem encontramos ensayos
de Maurice Blanchot y hasta un fragmento de
Robert Ce Soir, que los editores prometian traducir
completamente en sucesivas entregas (y que sélo
anos después se publicaria en ERA). Desafortuna-
damente, ninguna de las dos revistas llegd mas alla
de un par de numeros: pero esas traducciones;poe-
mas y ensayos buscaban algo mas, que adornar las
paginas de dichas revistas: querian estimular al
lector, invitarlo, no sdlo a conocer las novedades
de otras literaturas, sino a compartir y asumir a
través de la lectura nuevas formas de pensar y sen-
tir. Un poco mds “exquisita™ /maginaria, un poco
mds critica Cave Canem, las dos coincidian en ese
proposito.

En realidad, en la mayor parte de las revistas
que aparecen a partir de 1975, no se encuentra una
intencion semejante. Por el contrario, muchas
(mas adelante se vera cudles) solo intentan refor-
zarse con nombres prestigiosos, y en general priva
una actitud acritica disfrazada de buenas intencio-
nes. De este modo, no deja de ser curioso observar
como casi todas estas revistas, al tratar de mani-
festar su postura, declaran buscar “una auténtica
libertad de expresion™, para lo cual abren sus pa-
ginas ‘"a todas las tendencias ideoldgicas y estéti-
cas™, y no hacen sino retomar, involuntariamente,
una idea del siglo pasado.

Por otra parte, aunque manteniéndonos en el
hilo, es cierto que pedir libertad de expresion no

deja de ser significativo, pero en la gran parte de
estas de estas revistas no parece ser muy claro el
objeto de tal peticion; dar cabida a todas las ten-
dencias ideoldgicas o estéticas no conduce necesa-
riamente a tan noble fin, si antes no existe un pro-
posito definido. Aunque la idea de una tribuna li-
bre parece haberse convertido en una de nuestras
obsesiones cotidianas, la idea de abrir las péaginas
de una revista a voces muy diversas responde mas
bien a otra necesidad, que quizd no corresponde
ya a nuestro momento. Hace tiempo respondia a
la necesidad —como lo vio Ignacio Manuel Alta-
mirano en 1869, al fundar “El Renacimiento”— de
“evitar la dispersion de los escritores de valia” y
fortalecer la literatura mexicana como manera de
fortalecer la conciencia nacional. En ese caso la li-
bertad de expresion equivalia a establecer un espa-
cio de convergencia en torno a un proyecto muy
claro (esa ha sido la misma intencion que ha ani-
mado a revistas como Siempre!), pero si ese pro-
yecto no existe, se corre el peligro de caer en el
amontonamiento (trampa en la que a veces ha cai-
do el mismo Siempre!, al dar espacio en sus pagi-
nas a algunos representantes de la reaccion mas
furibunda que, evidentemente, no buscan el benefi-
cio de México). En estos dias, parece mucho mas
coherente insistir en la discusion y la oposicion
franca y abierta de las ideas que sustentan las dife-
rentes publicaciones, para hacer un poco mis cla-
ro nuestro laberinto de buenos deseos. La hetero-
geneidad a ultranza se convierte, finalmente, en
trabalenguas.

No seria injusto, pues, pedir a las posibles nuevas
revistas un poco menos de espontaneidad y si, en
cambio, intenciones cada vez mds claras. Por lo me-
nos, conocer lo que ya se ha hecho para evitar anti-
guos vicios y errores. Solo asi puede una revista,
verdaderamente, cubrir los huecos de nuestra cultu-
ra y refrescar o renovar el panorama —lo que, en (l-
tima instancia, es el verdadero por qué de una pu-
blicacion.



Pero antes de caer en mas digresiones, veamos
qué proponen y qué ofrecen las revistas jovenes de
la segunda mitad de los setentas.

EL CIERVO HERIDO

En diciembre de 1975, aparecié una publicacion
de poesia que probablemente podamos conside-
rar, dentro de algliin tiempo, como la precursora
de la “‘nueva ola” de revistas literarias, ya que, sin
duda, muchas de ellas se llevaron a cabo gracias a
su ejemplo, aunque no siempre, desafortunada-
mente, con todas sus virtudes. Se trata de E/ ciervo
herido, hoja quincenal del Taller de Literatura del
Centro de Estudios del Folklore Latinoamericano
(CEFOL), fundada y codirigida en sus inicios por
German Garcia, Sergio Ramirez, Jorge Luis Gai-
tan, Eduardo Langange y Ricardo Yarez.

A pesar de su breve espacio (una hoja tamaro
oficio impresa por un solo lado, en cuyo primer
tercio aparecia el dibujo de Antonio Ramirez Cha-
vez como logotipo), El ciervo herido publico, a lo
largo de veintiocho numeros, a muchos de los més
importantes poetas jovenes de México; aunque
también en varias ocasiones, abrid sus paginas a
poetas de otros paises de habla hispana, y a algu-
nos poetas no tan jovenes como Pacheco, Aura o
Guillermo Fernandez (de traducciones sdlo se re-

gistran dos casos: un poema de Aimé Cesaire, in-
cluido en el nimero cero, y un nimero —el veinti-
cinco— dedicado a la poesia lacandona). De he-
cho, ese empenio en publicar lo mejor y mas repre-
sentativo de la nueva poesia, se convirtio final-
mente en su mejor definicion.

Pero sobre este punto cabe detenerse un poco
mas (lo deseable seria que alguien hiciese un estu-
dio de mayor extension sobre esta revista), porque
El ciervo herido no fue una publicacidon que capita-
lizase alevosamente el *‘prestigio” de ciertos nom-
bres (muchos de los poetas incluidos en E/ ciervo...
no habian publicado antes ningiin poema). Por el
contrario, su mérito radica en el riesgo de seleccio-
nar, entre el inmenso vocinglerio, aquellos poemas
que realmente ofrecen algo importante. Otra de
las cualidades de El ciervo herido, como ha escrito
Jaime-Moreno Villarreal (Nexos 4, pag. 28) es que
*“no cedio a los afanes de autoexpresion y autopro-
mocion; a diferencia de casi todas las otras publi-
caciones de jovenes, el promedio de colaboracio-
nes supera por mucho al de autopublicaciones.
Esto no significa que su preocupacidon primordial
fuera *‘dar oportunidades™ a escritores jovenes;
desde los primeros numeros fue notoria su tenden-
cia a no publicar cualquier autor por la simple ra-
z0n de su juventud o su cercania amistosa’. Ape-
nas el ultimo nimero se consagra a la publicacion
exclusiva de los miembros del taller.

Con el tiempo, El ciervo herido cobré un nuevo
giro y posibilito dos opciones: la primera, que ya
se vislumbraba desde los ultimos nimeros (dirigi-
dos ya en ese tiempo por Mario Alberto Mejia,
Langange e Isabel Quinionez), tomo forma concre-
ta en El oso hormiguero, que hasta la fecha ha edi-
tado cinco numeros, orientados principalmente a
la difusion de la poesia latinoamericana, y la se-
gunda en Solombra, una nueva revista de poesia,
todavia en proyecto, que esperamos Vver surgir
muy pronto, y cuyos directores serian Ricardo Ya-
fiez y Daniel Lopez Acuna. Lo menos que puede
decirse de la labor del Ciervo herido es que ha sido
fructifera.

EL ZAGUAN

Casi coincidiendo con la aparicion de El ciervo he-
rido, la revista El Zagudn de Otonio (de Invierno, de
Verano, etc.) fue, en mas de un sentido, la exacta
contrapartida de aquella. Y nos ayuda a distin-
guir, al hacer visible una vez mas esa diferencia
(poesia cultista vs. poesia vernacula) que con el co-
rrer del tiempo parece ahondarse cada vez menos
—hasta que por fin se borre como cualquier falsa
dicotomia—, las dos lineas por las que marcha la
nueva poesia mexicana. Los temas pueden ser més
o menos los mismos pero los tratamientos son
muy diferentes: si en los poemas publicados por £/
ciervo herido se advierte la intencion de asumir la
catastrofe a todos los niveles (exterior e interior-
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mente), en aquellos otros publicados por £/ Za-
guan, lo mismo que en sus prosas y ensayos, pare-
ce predominar una voluntad contemplativa, casi
de indiferencia, como aquel que se sabe de ante-
mano resguardado del peligro gracias a la solidez
de sus valores. Los poetas y los escritores de E/
Zaguan (me refiero solo a los integrantes del grupo
y no a sus eventuales colaboradores) practicaban,
o practican, en su literatura, una extrana combina-
cion de conocimientos (que incluian budismo zen,
mitos prehispianicos, metafisica de solapa, cultura
clasica y vanguardista) mal asimilados, con afanes
cosmopolizantes y culteranos, pero, en realidad,
muy provincianamente (si es que todavia no nos
causa verglienza utihizar el termino en sentido peyo-
rativo), explotando y prestigriindose, ante una apa-
rente Usociedad de incultos™, de los riesgos e
innovaciones aportadas por otros: Tablada, Paz,
Cuesta (la hista incluye, por supuesto, a Pound,
Kavals, Allen Ginsberg), ete. A excepeion de Al-
berto Blanco (con mucho ¢l mejor poceta del grupo)
quien parece estar dispuesto a aventurarse y sufrir
resbalones v caidas, vy el anmico que ha sabi-
do capitalizar sus deudas, ¢l resto se mantiene en
el anmmo, que ya alguien definid como “poetizar lo
poctizable™, de construir castillos en ¢l aire, bor-
dando sobre una sensibihidad casi oficializada de
tan reconocida, como se puede notar en las decla-
ractones de Luis Roberto Vera citadas en una en-
trevista hecha a principios de este ano: “*Nos senti-
mos tan en deuda con Kavafis, los poetas proven-
zales o aquellos de la dinastia Tang, como con
aquellos de nuestra lengua castellana: Muus, Cer-
nuda, Sandoval y Zapata, Huidobro vy, siempre,
Octavio Puaz.”

Esti muy bien reconocer las deudas, si, y tam-
bién continuar la tradicion, pero no con loas y de
manera postiza. Lamentablemente parece ser que
los mas satisfechos no son los lectores sino los ho-
menajeados que, lejos de la realidad, por desinfor-
macion o franco desinterés, solo escuchan a sus
solicitos porristas, quienes se encargan de enarbo-
lar las nuevas-viejas consignas culturales.

El verdadero riesgo de estos poetas estd en ex-
ponerse a ser arrastrados por avalanchas de luz y
transparencia, si continuan confundiendo cultura
con status. En todo caso, lo que se les reprocha no

- Hoy que el nacionalismo en las letrasse ha en-
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es tanto que se conviertan en el eco de una voz,
como el peligro de que se queden afénicos a fuerza
de imitacion, en un momento en que lo necesario
es hablar, buscar una voz propia.

De esta manera —y otra vez a excepcion de
Alberto Blanco— los mejores trabajos de poesia
publicados por £/ Zagudn son los que firman Oc-
tavio Paz, Alvaro Mutis, Jos¢ Emilio Pacheco
—para nombrar solo unos cuantos. En el renglon
de ensayo las cosas no son muy distintas (merece
hacerse especial hincapié en un horroroso boceto
sobre el libro de poemas de Joaquin Xirau Icaza).

St debemos atenernos a las declaraciones de
Luis Roberto Vera, respecto a que quienes forma-
ban £l Zaguan, eran “*de manera estricta sélo (...)
aquellos que aparecen firmando el disefio y el con-
sejo de redaccion™, entonces la revista solo conta-
ba con tres prosistas, los tres entretenidos en re-
crear las mismas imagenes que sus companeros
poclis, sin conseguir, ni unos ni otros, mayor co-
Sd.

Lo unico verdaderamente irreprochable de E/
Zaguan c¢s su diseno: de todas las revistas que pu-
blicaron los jovenes durantes estos anos, sin duda,
era la mds bella y vistosa.

CUADERNOS DE LITERATURA

Pretendidamente “puristas’™ (es decir, sin ninguna
clase de compromiso politico: **la poesia no con-
duce a nada excepto a a la poesia”, ha afirmado
alguno de ellos), esteticistas (con un “‘redescubier-
0" Paul Valéry como guia y maestro a ultranza),
sofisticados (entiéndase: busqueda de prestigio a
traves de todas las formas de imitacion posible, re-
fugio en los Grandes Nombres) cultos y letrados
(en realidad superficiales e ignorantes, con un vo-
cabulario y estilo que rayan en la incoherencia),
los miembros de Cuadernos de Literatura se auto-
postulan como *‘lo mas actual de la literatura me-
xicana™ (si acaso eso significa algo) cuando en rea-
lidad no son sino los portavoces de una dudosa
tradicion, y dentro de ella, de sus peores y mas ne-
fastos aspectos.

Caso muy curioso el de estos Cuadernos, su pri-
mer numero aparece en Julio de 1976, respaldado
por un nutrido consejo de redaccién (nueve en to-
tal), cuya direccion o responsabilidad compartian
entonces Francisco Segovia y Roberto Vallarino
(“después hubo un golpe de estado y se salieron
todos, menos Raymundo (Mier), Carlos (Monca-
da), Adriana (Moncada) y yo” (Roberto Vallari-
no) quc seguimos trabajando en los siguientes
numeros”).* Ocurrido esto, Roberto Vallarino
queda como director, y la publicacion se convierte
—y no en sentido ﬁgurado— en la revista de Ro-
berto Vallarino, quien escribe en cada numero,
por lo menos, el treinta por ciento de los conteni-
dos (en sus locas pretensiones por emular a Octa-
vio Paz, Vallarino intentara escribir, tan desafor-



tunadamente como en su poesia, sobre artes plas-
ticas, critica literaria, € incluso politica —véase la
Declaracion de repudio a proposito del nombra-
miento de Diaz Ordaz como embajador en Espa-
fia, y de la cual extraigo estas graciosas lineas (uno
de los motivos por los que se rechaza dicha nomi-
nacion): “*Que el paso politico que adquirieron los
sucesos de 1968, cuando G.D.O. era presidente,
atento directamente contra la libertad de expre-
sion y el desarrollo libre de la apertura democrati-
ca.")

Si ya el primer numero de la revista, cuando to-
davia estaban Francisco Segovia y los otros miem-
bros del consejo, era absolutamente malo (excep-
to, tal vez, por el poema de Paz, que tampoco es
uno de sus mejores), los siguientes seran increible-
mente peores. Salvo los textos de Noé Jitrik, Da-
niel Sada y las traducciones de Gerard Manley
Hopkins, nada, ni siquiera los cuentos de autores
reconocidos valen la pena.

Pero siempre es facil senalar defectos, y uno
tiende a engolosinarse al hacerlo —y eso no tiene el
menor sentido. Lo interesante es senalar sus cau-
sas y significados.

Por supuesto, un error es resultado de otro error
anterior. Al caso de los integrantes de Cuadernos
de Literatura, parece aplicarse perfectamente
aquella idea de W. H. Auden: “La mayoria de es-

Los aspirantes a escritor no tiene especiales talen-
tos literarios. Esto no sorprende en si; en ninguna
profesion son muy frecuentes los talentos especia-
les. Sorprende en cambio que un porcentaje tan
alto de aquellos sin talento especial para ninguna
profesion elijan escribir como solucion. Era de es-
perar que algunos de ellos se supondrian con ta-
lento para la medicina, la ingenieria, y cosas por el
estilo, pero no es el caso. En nuestra era si un jo-
ven carece de talento es mds que probable que ya
esté considerando que desea escribir.”* O, como
senala el mismo Auden en alguna otra parte, que
no desean ““trabajar™. Lamentablemente, como se-
naldbamos al comienzo de esta nota, pocas activi-
dades se prestan tanto a la simulacion e improvisa-
cion como la literatura, y en México, donde la
competencia intelectual en el terreno literario es
realmente pobre, casi cualquier individuo puede
tomar una pluma y considerarse escritor, y las cir-
cunstancias lo ayudan a creer que lo es en verdad.
Por otra parte, cualquiera que lo intente con pre-
tensiones un poco mas serias (aunque en el fondo
muchos comparten una intencion original: con-
quistar fama y posicidn, puestos y prebendas), lo-
gra, muchas veces, seducir a los mas despistados, y
convencerlos de que son “los nuevos valores’. No
es otra la situacion de los miembros de Cuadernos
de Literatura, sobre los que puede escribirse atin
mds, pero no valdria la pena. Si lo hemos hecho
aqui, ha sido solo por observar un fendmeno inte-
resante para la sociologia literaria.

VERSUS

La revista Versus (cuatro nimeros publicados has-
ta la fecha) se ha singularizado principalmente por
la presentacion de dos desordenadas y eclécticas
antologias (una de la nueva poesia mexicana y la
otra de poesia sudamericana) que dificilmente
pueden ilustrarnos sobre los criterios que la guian,
aunque ésta, de alguna manera, parece ser la in-
tencion de los responsables (Rogelio Carvajal,
Fernando Delmar, Francisco Martinez y Ramoén
Torres).

Si verdaderamente es esa su intencion, poco, o
casi nada, puede hablarse al respecto. En todo ca-
so, se trata de una posicion bastante fatua e irres-
ponsable, ;qué puede lograr una publicacién sin
contenidos reales, que no pone en duda ni arriesga
opiniones? No puede decirse que las mencionadas
antologias sirvan siquiera como manuales o fiche-
ros, pues recogen solo un poema por cada autor (a
veces ni siquiera el mejor) y no logran dar una idea
o representacion de nada.

La situacion del resto de los materiales publica-
dos por Versus es mas o menos la misma; apenas
cabe destacar, en el renglon de traducciones, la an-
tologia (otra mas) de poesia infantil publicada en
el primer numero. Se han traducido también, pero
muy mal, demasiado literalmente, a Gerard Man-
ley Hopkins y a Camilo Sbarbaro, que merecerian



mejor tratamiento, si a los editores les parece de
veras importante que sean conocidos en México.

Dos puntos mas para finalizar: seria deseable
que, en vez de “‘rescatar” a autores como Efrén
Herndndez (cuyas obras completas se consiguen
en la edicion del Fondo de Cultura Economica) ya
que ni siquiera se trata de materiales inéditos, se
hicieran ensayos o estudios sobre su obra, o sobre
las obras de otros escritores igualmente importan-
tes y un poco relegados (no se puede hablar de ol-
vidos) como Francisco Tario, Efrén Rebolledo,
etc., que darian a la revista una verdadera funcion.

El segundo punto se refiere al falso humor de
que hacen gala los responsables en los editoriales
que abren cada numero, que no son sino una ma-
nera de disimular la falta de verdaderas ideas.
Hasta ahora, lo mejor que puede decirse de Ver-
sus, es que ha sido una revista de relleno.

CORRESPONDENCIA INFRA

Una poesia hecha con retazos de rock & roll, Jerry
Rubin, drogas, Efrain Huerta, Hans Magnus En-
zesberger, Brecht, Rimbaud, Breton, cultura cine-
matografica, comics, etcétera, la poesia de los in-
frarrelistas quiere proponerse como forma de vida
revolucionaria y cuestionadora, pero se encuentra
demasiado embebida en observar su propio espec-
taculo: bombas molotov, clochards, una carniceria
de culos y vergas de la desesperanza.

ks obvio que de principio la poesia infrarrealis-
ta (el unico grupo de pocetas jovenes en México
que se ha postulado como movimiento de van-
guardia, al mismo tiempo antivanguardista) cae en
la frecuente trampa de mistificar la juventud como
fuente-de-toda-energia, ¢l reventon, y por lo tanto,
la adoracion de los grandes locos y suicidas (Hoel-
derlin, Artaud, er al.); y sin embargo, es mucho
mads auténtica en su falso radicalismo y, sobre to-
do, mis divertida, que la poesia seudocultista de
Olros grupos que aparecen casi al mismo tiempo.
Ello, porque en sus mejores casos, logra asumir su
propia angustia e impotencia: “‘contén mi histeria
dentro de tus ojos/ acaricia mis cabellos y mi mie-
do con tus labios/ que tanta maldicion han pro-
nunciado, tanta sombra sostenido/ enséname a
dormir, esto es el fin" (Roberto Bolano: Enséiame
a bailar).

Despreciado y vilipendiado por muchos, el in-
frarrealismo parece ser, en muchos sentidos, uno
de los momentos mis significativos del auge poéti-
co de los setentas (lo que no quiere decir, de nin-
gun modo, que se compartan sus ideas o proposi-
ciones). Después de varias publicaciones colecti-
vas en plaquettes y revistas, los infrarrealistas lo-
graron publicar s6lo un nimero de su propia re-
vista, Correspondencia Infra, en la que incluian un
manifiesto y algunas prosas y poemas.

Heredero del surrealismo (?) y el estridentismo,
el grupo infrarrealista pierde su posible valor en el
momento en que el dogmatismo les gana la cabeza

y dictaminan que es suyo el tinico camino (aunque
¢éste es un defecto sintomdtico que compartieron
en su momento —o comparten todavia— todos los
grupos y revistas que surgieron en los ultimos
anos. Un reflejo del mundillo cultural mexicano,
acostumbrado —quién lo dijera— al caudillismo
intelectUal). Contradictorio y cadtico, el infrarrea-
lismo es la culminacion y consecuencia de una
mezcla despiadada de posturas contestatarias —al-
gunas ciertas y otras ciertamente falsas— que ellos
mismos no eran capaces de seguir, quizd por la su-
perficialidad con que parecian asumirlas. Una de
las cosas, por ejemplo, que nunca concordaron
con su supuesta actitud, fue su participacion en
Plural, casi inmediatamente después del golpe
contra Excélsior.

El infrarrealismo se autopostula como una nue-
va poesia mexicana, pero, contradictoriamente,
asume la sintaxis de la poesia norteamericana (y
no hablemos aqui de colonialismos; ;quién, a estas
alturas de la historia de México, no es un coloniza-
do?).

En realidad, lo que los infrarrealistas hubiesen
querido ser (escribir) se encuentra representado,
dato curioso, por un poeta no infrarrealista: Ri-
cardo Castillo, quien realmente ha logrado asentar
en su poesia las cuestiones que parecen preocupar
al grupo. Y también curiosamente, el mejor poeta
del grupo, Cuauhtémoc Méndez, parece haber
stdo el menos apreciado por sus propios comparie-
ros, segun lo demuestra el poema No tengo ganas
nide lamentarme: Yo sé,/ Mario-Santiago, amigo,,
que si te muestro mi poema/ vas a decir:/ *Es muy
circunstancial./ No logras explotar las situa-
ciones,/ se te pierde./ Hay lineas deslumbrantes
en tu tono/ nomds que no las aprovechas.../ Te
complaces, no te exiges./ Ademas la descripcion te
come y te estereotipas’./ Pero bien sabes como me
duelen las palabras, como se me sube la tristeza,
como tanta vida emborracha./ Digo, en el mo-
mento que padezco/ no tengo ya ni ganas de la-
mentarme/ o revelarme contra tus argumentos.”
Bastaria con echar un ojo al primer nimero de Co-
rrespondencia Infra para localizar a Méndez entre
todos sus companeros. Por el contrario, Mario-
Santiago y Roberto Bolafio, aparentemente los
mas destacados (mucho mejor el segundo que el
primero), con frecuencia se diluyen en sus propias
letanias, mds como creadores de collages que de
poemas. La poesia de Cuauhtémoc Méndez cha-
fea, precisamente, cuando trata de imitar a Santia-
20 0 a Bolano, como en el caso de Blanca noche
dentro del horno, plaquette publicada en los Cua-
dernos del colibri en 1976.

SITIOS

Publicacion del Taller de Poesia Sintética, Sitios
aparece 4 finales de 1976 con la intencidn de llevar
a cabo un “proyecto poético™. Para lograrlo, a la
publicacion le faltaron por lo menos tres cosas:



mayor rigor en la seleccion de los poemas publica-
dos (hay muchos francamente desastrosos), menor
autopromocion (en cada uno de los cuatro name-
ros editados publican todos los integrantes del
consejo de redaccion), y clarificar las intenciones
de dicho proyecto.

Sin embargo, Sitios alcanza un nivel aceptable,
no solo por las colaboraciones de los escritores in-
vitados (Mario del Valle, Jomi Garcia Ascot, José
Joaquin Blanco, Francisco Herndndez, entre
otros), sino también por la calidad de los ensayos
(todos ellos escritos por Miguel Angel Morales, en
un estilo claro, breves e informativos) y las traduc-
ciones que aparecieron en sus paginas —entre los
autores traducidos se encuentran Mark Strand, Je-
mes Tate, Leonard Cohen, Sebastiano Vasalli,
Yannis Ritsos, lo que demuestra el interés que ha-
bia en los redactores de Sitios por dar a conocer a
algunos importantes poetas extranjeros.

De los integrantes de Sitios, destacan principal-
mente Joel Piedra, Juan Manuel Asai, Roberto
Ortega y Arturo Trejo Villafuerte, que en sus tra-
bajos muestran seriedad e idea de lo que hacian.

En el rengldn de cuento puede decirse, mas a su

CORRESPONDENCIA

REVISTA MENSTRUAL DEL MOVIMIENTO INFRARREALISTA
COCTUBRE 'NOVIEMBRE 77

INFRA

favor que en contra, que las lineas de los autores
oscilan entre James Joyce y Gustavo Sdinz, pero
que prometen cosas muy interesantes.

Pese a todo, Sitios es una de las pocas revistas
editadas por jovenes que se dejan leer mas alla de
sus notables altibajos (entre Baudelaire y la can-
cion romdntica) que finalmente ejemplifican (de la
misma manera que Correspondencia Infra ilustra
sobre el nero, el azotado, el que siempre se queda
afuera) un cierto tipo de escritura: el de la clase
media letrada,

ANABASIS

Quizé una de las mejores revistas editadas por los
jovenes haya sido Andbasis, fundada a raiz del
rompimiento con Cuadernos de Literatura (Fran-
ciscq Segovia, Salvador Cortés y José Maria Espi-
nasa) y la integracion de Jordi Arenas, Carmen
Boullosa, Juan Manuel Rivera y Francisco Hino-
josa.

Su primer y Gnico numero aparece en julio de
1977. En él, sin embargo, puede advertirse una vo-
luntad de hacer bien las cosas, que seguramente
habria dado sus frutos al paso del tiempo.

Todas las colaboraciones que aparecen en ese
primer nimero, tanto poemas como cuentos, en-
sayos y notas (la traduccion merece un renglon
aparte), mantienen, por lo menos, un minimo ni-
vel de calidad, aunque las diferencias entre algu-
nos trabajos son notables. Los poemas de Isabel
Fraire y Francisco Segovia, por ejemplo, son ecos
de una supuesta poesia esteticista y metafisica. Es-
cribe Isabel Fraire:

*vuela un péjaro un ladrido se oye en la

distancia
mientras el sol
aqui calienta
nada por ahora se mueve”
Y Francisco Segovia:
i

cuando siga el silencio
(qué dir¢ que es decir el silencio?
Oh empresa inatil.)”
que incluso sufre a veces tropiezos tan graves co-
mo:

“Algo, desde alld, habla. Yo escucho, en silencio,
esa telegrafia sin sentido, golpeada sin cesar en los
cables del sistema nervioso.” En realidad, para
nuestra época, ese tipo de similes, lo mismo que
aquellos otros como *‘los balcones de la memoria’

o “las ventanas del pensamiento”, resultan infu-
mubles.

Lo mismo puede decirse de los cuentos de Vi-
cente Quirarte y Maria Eugenia Castillo, que no
trascienden los lugares comunes de la desesperanza
y la fantasia.

Casi en las paginas finales, encontramos la tra-



duccion de Freshwater, una breve pieza de teatro
escrita por Virginia Woolf que, pese a tratarse de
una obra menor, no deja de guardar interés para
sus lectores. La publicacion de Freshwater (bien
traducida e ilustrada, y con una nota introductoria
breve e informativa) es uno de los mejores aciertos
de Andbasis.

EL TELAR

El primer namero de £l Telar aparece en septiem-
bre de 1977. En ¢él se podian advertir ya las cuali-
dades y tendencias que habrian de persistir en las
siguientes ediciones (la seriedad y el humor, en el
mejor de los sentidos) y que le dier:on un cardicter
versatil y atractivo.

Un tanto irregular en la calidad de sus conteni-
dos (hay textos que oscilan entre la prosa y la poe-
sia sin llegar a ser ni una ni otra), £/ Telar fué, no
obstante, uno de los mis interesantes ejemplos de
las nuevas revistas literarias. De este modo, si hay
aspectos discutibles, existen también algunos otros
dignos de mencion: habia buenas traducciones
(destacun, sobre todo, los casos de poesia epigra-
mitica, publicados en ¢l cuarto nimero), poemas
regulares, otros mas logrados, y algunas prosas fi-
nas ¢ inteligentes.

Cabe senalar ademas que £/ Telar no cerro sus
puertas a la colaboracion de otros autores y que
—otra virtud = no los tentd la 1dea de cobijarse a la
sombra de ninguna de las Grandes Figuras.

A lo largo de seis nameros, £/ Telar dio a cono-
cer a varios de los mas valiosos escritores jovenes
(Jaime Moreno Villarreal, Juan Manuel Rivera,
Ana Castano, entre otros) cuya labor no se ha de-
tenido, pese a la desaparicion de la revista.

RILMA

Rilma hizo su debut y despedida en la segunda mi-
tad de 1977. Y como algunas otras publicaciones
de su estilo (me refiero sobre todo a las tres restan-
tes, i griega, Caligrama, y Zona, que mas adelante
trataremos), estaba sembrada de “‘buenas inten-
ciones'”, pero nada mads.

Lejos de “expresar una realidad cultural lo mas
completa posible™ (segun declaraciones de Eduar-
do Ramos lzquierdo, coordinador general de la
revista),® Rilma solo expresaba, si acaso, la reali-
dad cultural de los estudiantes de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM —que, de ser asi,
requiere una urgente transformacion.

Perdida en la ingenuidad,Rilma prefirié abocar-
se a la consecucion de un falso prestigio, que su-
puestamente respaldarian, por lo menos en ese pri-
mer numero, nombres como el de Juan Rulfo (y a
proposito: el texto que de él publican, **La vida no
€s muy seria en sus cosas’, no es tan desconocido
como su ‘“‘descubridor —el mismo Ramos lz-
quierdo— supone, ni es el gran mérito publicarlo.

Tal vez seria mejor, respetando la decision del pro-
pio Rulfo, que por algo no lo incluye en El llano en
llamas, relegarlo al olvido), Alfonso Reyes y Ra-
mon Xirau —este Gltimo aparece en el directorio
como “‘consejero”. Mal consejero en realidad, ya
que un minimo de rigor y verdadera autocritica,
hubiera dado a luz una revista muy diferente.

I GRIEGA

El primer numero de i griega, publicacion bimes-
tral, comienza a circular en algunas librerias de la
ciudad de México (la revista se hace en la ciudad
de Puebla, o por lo menos, segun parece, sus fun-
dadores son originarios de ese estado) a fines del
abril de 1977. Con un poco de retraso, logran pu-
blicar ¢l segundo y GHimo niimero —o si no, el mas
reciente— a mediados del mismo ano.

i griega y Caligrama son las unicas revistas de
provincia (aunque hay muchas otras) hechas por jo-
venes, que nos ocupan en estas notas.

i gricga, es o fue, una revista decorosa y sin gran-
des pretensiones: contiene algunos cuentos y poe-
mas legibles, pero sin mayor virtud (en ocasio-
nes muy malos, como los de Fernando Milén:
**...sl he de apurar algun veneno/ para alcanzar la
purificacion que irradias// lo haré en el acto/ a fin
de ser tu semejante/ espectro inmortal.””). Su me-
jor renglon son las traducciones, sobre todo las del
primer nimero: un cuento de Yeats y una carta de
Antonin Artaud epilogada por Georges Bataille.
En la revista se maneja también un cierto sentido
del humor, aunque no acaba de convencer del
todo a los lectores.

Menos despistados que los integrantes de Rilma
(“‘nuestro grito o nuestro reproche sale del infier-
no o del cielo segun se viva; brota como un medio
para salvarnos del vacio de una sociedad y de no-
sotros mismos’’, afirman en una especie de edito-
rial que ellos prefieran llamar “ingredientes’”) pero
igualmente complacientes y desinformados (tal
vez la razon —que no la justificacion— se deba en
mucho a sus circunstancias, pues finalmente Pue-
bla padece, como el resto del interior de la republi-
ca, las consecuencias del macrocefalismo cultural,
econdmico y politico del D.F.) provocan nuestra
aprobacién, mas por simpatia ante el tamano de



sus esfuerzos, que por sus logros. Los integrantes
de i griega demuestran un aliento que los puede
llevar a hacer mucho mejores cosas.

CALIGRAMA

Autoproponiéndose como ‘‘el 6rgano cultural de
combate artistico e intelectual revolucionario —fu-
sionado a la vanguardia del movimiento obre-
ro...”, los integrantes y editores de la revista Cali-
grama (que se asume también como grupo) reve-
lan su peligrosa y loca confusion al utilizar térmi-
nos como ‘‘cientifico-ideolégico marxista”, que
inmediatamente revelan su procedencia de una en-
salada de lecturas mal asimiladas (respecto a la
enorme diferencia ente el sentido de ciencia e ideo-
logia hay un gran historial tedrico, y el primero en
aclararlo es el propio Karl Marx —desconocimien-
to imperdonable para un grupo que se autoprocla-
ma marxista y que por lo visto no ha leido siquiera
la Ideologia alemana), que pueden causar mas
dario de lo que se supone.

Tales actitudes no pueden pasarse por alto sen-
cillamente, y es necesario senalar sus riesgos, sin
importar cudntas citas de Lenin o de Gramsci pue-
dan utilizar los miembros de Caligrama. Y es que
no puede causar menos que pavor el contemplar el
dogmatismo de algunos que se dicen marxistas y

que son, a fin de cuentas, los primeros en desvir-
tuar al marxismo (y de paso a la débil y maltrecha
izquierda mexicana) al hacerlo aparecer como una
serie de postulados reducidos al absurdo. Estamos
acostumbrados a que esto provenga de ciertas pu-
blicaciones de corte seudopolitico (inclusive de al-
gunas que se consideran serias), lo inusitado es
que, ahora, éste sea el caso de una revista literaria.
Con la mano en la cintura, los redactores de Cali-
grama descalifican a los clasicos del teatro por
“burgueses” —dificilmente hubieran podido ser
comunistas en el siglo XVIII—= al confundir los
postulados de Stanislavski sobre la interpretacion
teatral con los clasicos mismos. Caen, de esta ma-
nera, en un nuevo ‘“‘purismo”, nefasto y mani-
queo; fuera de Brecht, Peter Weiss, y alglin otro
autor que les parezca revolucionario, lo demas no
existe. De un plumazo también, tachan toda la
obra de Octavio Paz, “trabalenguas esquizofréni-
co” en su opinion, recurriendo siempre a las trilla-
das formulas del “‘compromiso histérico del escri-
tor” (afortunadamente, contamos con obras tan
serias y bien intencionadas como La divina pareja,
de Jorge Aguilar Mora, que verdaderamente criti-
can, con claridad e inteligencia, algunos aspectos
de la obra de Paz).

Por otro lado, los integrantes de Caligrama no
hacen sino repetir, mas de cincuenta arnios después,
la pesadilla del “‘realismo socialista”: ““Despierta
Monterrey/ Lava tu rostro de edificios y propie-
dades privadas/ también lava tu cuerpo de la ban-
ca y financieras...”, lo que es realmente increible a
estas alturas.

Uno podria pensar que, por tratarse de una pu-
blicacién originada en Monterrey, resulte logico
su contenido, y la vehemencia se convierta en un
sustituto de la calidad literaria —los obreros tam-
bién se convierten en carne de candn para los poé-
tas ‘‘comprometidos’—, pero no, no €s compren-
sible, ni tampoco podemos creer que se trate sélo
de un inocente juego con buenos propdsitos. Qui-
z4 entremos en el terreno de la paranoia y veamos
enemigos donde no existen, pero no parece aven-
turado imaginar que publicaciones del tipo de Ca-
ligrama, son patrocinadas por la misma reaccion,
con el afdn de obscurecer ain mas las cosas. Hasta
el momento, Caligrama lleva publicados un par de
numeros (y todo indica que continuard aparecien-
do), cuya costosa aunque horrible presentacion di-
ficilmente puede costear un grupo sin recursos. En
fin, por lo pronto no podemos ir mas alla del terre-
no de las sospechas; de cualquier manera, no deja
de ser recomendable evitar la lectura de este tipo
de revistas, que a falta de ideas escandalizan con
su retdrica seudorevolucionaria.

ZONA

La ultima revista incluida en esta somera revision
es Zona, publicada, al igual que Rilma, por alum-



-

nos de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM.

Fundada por Héctor Carreto, Sergio Gabriel
Gamero, Carlos Oliva, Fernando Santiago y Vir-
gilio Torres —la lista incluye también a Carlos
Santibdanez—, Zona aparece a principios de abril
de este ano (para variar, primer y Unico nimero),
autodefiniéndose como un, “espacio donde se con-

cretiza la creacion artistica™; pero después de reco- .

rrer sus cuarenta y ocho paginas, no encontramos
por ningun lado dicha concretizacion. Mds bien,
la revista se construye en base a generalizaciones y
banalidades. Ninguno de los materiales incluidos
en ese primer niamero (excepto las Cdrmenes de
Catulo, traducidas por Julio Valle-Castillo, los
poemas Gonzalo Rojas, precedidos por una nota
de Hernan Lavin Cerda, y los poemas de Fernan-
do Santiago, el Gnico miembro del grupo que
aporta algo interesante) posee auténtica profundi-
dad. Los ensayos y notas son pedantes y superfi-
ciales, como si sus autores escribieran hilando so-
lamente aquello que les suena “*bonito™ (vease,
por ejemplo, la nota de Carlos Oliva al libro Poe-
mas de Joaquin Xirau Icaza —por el que de pronto
muchos de los jovenes poetas-filosofos parecieron
cobrar un especial interés, y al que nadie le ha sa-
bido, o querido, dar un trato verdaderamente jus-
to— que incluye parrafos como el siguiente: *La
proeza poética de Poemas es fluida a la vez que in-
tensa, oscila entre el relato breve, lleno de sugeren-
cias tematicas, ¢l cenimiento del propio poema en
prosa. Sorprenden estos poemas por su misma tex-
tura y cierta trama o atmosferas que crean, por lo
cual, hacen pensar (ver claro), entre pueblos Pedro
Piramo y ciudades cambiantes como las de Des-
consideraciones (“lmagen primera”, p. 50). Aca-
bindolos de leer (de ver) hacen necesaria su relec-
tura (su recreacion), por su mismo encanto, su
cierta extraneza, muy especial en la prosa poética.
Poemas en prosa asombrosos.™). Ni Carlos Oliva,
ni sus companeros, llegan jamis a verdaderas con-
clusiones. El inico cuento, titulado **La rosa crisa-
lida de Krondoria™, en el que se advierte una pa-
ciente y disciplinada lectura de las historietas de
Supermin, es pésimo. lgualmente, los poetas insis-
ten en la utilizacion de referencias *‘cultas™ (nom-
bres de héroes, dioses y lugares de la mitologia
griega) que nunca logran manejar del todo. Inclu-
so los poemas traducidos, atribuidos a Genevieve
Clancy, son malos.

Zonaes, alosumo, solo una publicacion con bue-
nas intenciones.

Conclusiones

Antes de pasar a consideraciones posteriores, es
necesario aclarar un par de puntos:

1. A lo largo y ancho de estas notas, he venido
utilizando la palabra “'joven™, en el verdadero sen-
tido que le corresponde; no como un adjetivo sino
como sustantivo. Salvo rarisimos casos, los edito-

res de las nuevas revistas de literatura (llamémos-
las de una vez “‘revistas de poesia’’) son verdadera-
mente jovenes; muchachos cuyas edades fluctuan
entre los 20 y los 28 afios. Acotacidn necesaria, si
tomamos en cuenta que a ultimas fechas, debido a
ciertas razones, la palabra “joven” se ha cargado
de connotaciones peyorativas (uno de los ejemplos
mas claros al respecto lo constituye la actitud que
guarda Vuelta en su seccion —;o rincén?— llama-
do keepsake, cuyo significado mismo precisa sus
intenciones; ‘‘Keepsake: s. Déadiva, regalo o pre-
sente hecho para que el que lo recibe lo conserve
en memoria del que lo da”.).6

2. Escribir un articulo sobre revistas literarias,
del tipo que sean, es casi dar un paso en falso; para
evitarlo, es necesario apelar al conocimiento que
los lectores tengan de dichas revistas, ya que son
¢llos quienes finalmente decidirdan qué tan errd-
neas u objetivas son las observaciones de este re-
dactor. Asi, pido disculpas al lector poco enterado
sobre el tema (por otra parte, seria imposible des-
glosar cada revista y ofrecer tantos ejemplos como
seria deseable), y reclamo su voluntad de coopera-
cion: consulte las revistas y léalas, que finalmente
para eso fueron hechas.

Volvamos al comienzo: ;por qué ocurrid esta
“explosion™ de revistas literarias? Tal vez no sea
exagerado aventurar que, sobre todo a partir de
1968, los jovenes (aunque no sdlo ellos, no estoy
intentando replantear falsas brechas generaciona-
les) tienen cada vez mas ganas de hacerse oir. Pero
impedidos a una participacion directa, verdadera,
han preferido manifestarse, no en las calles, sino
desde el espacio, aunque reducido, de las revistas
literarias. Lo sorprendente y desconsolador, si lo
anterior es cierto (como aparentemente lo es), es la
falta de ideas y proposiciones, el desconcierto, que
muestran la mayoria de las nuevas revistas.

Vista la relativa facilidad existente para publicar
una revista, sus editores deberian preocuparse por
trascender el escepticismo y recuperar el poder y la
claridad de la palabra para promover y lograr
cambios reales en la vida cultural y politica del
pais.

Hace mas de treinta anos, Lionel Trilling apun-
taba una serie de valiosas consideraciones a pro-
posito de los diez anos de labor continua de The
Partisan Review, que todavia mantiene su vigen-
cia y que nosotros hariamos bien en meditar: Si en
el siglo XIX *‘existia la ilusion natural de que una
idea seria oida y considerada™ y “‘el mismo Baude-
laire todavia podia pensar en el éxito, creer en la
posibilidad de que esa misma sociedad que él es-
carnecia habria de escucharlo™, en nuestra época
“este poder de la palabra, este poder de la idea, ya
no pesa en el mismo grado”. Dice Trilling: “Han
transcurrido mds de veinte afios desde el ultimo
movimiento literario que en este pais ha tenido lo
que llamé poder. El movimiento literario de critica
social que surgid hacia 1920 no es del todo satis-
factorio, pero tuvo mds energia para adelantar



nuestra civilizacion que cuanto podemos contem-
plar actualmente, y sus efectos fueron amplios y fa-
vorables. Desde entonces ninguna tendencia tuvo
tal vigor. La disminucién de aquella energia
puede no ser permanente. Podria, empero, llegar a
serlo; hay sintomas de que tal cosa podria aconte-
cer. Después de todo, el margen emocional de la
mente humana es amplio, pero no infinito, y su
agotamiento tal vez sea apresurado por los sustitu-
tos de la literatura —radio, cine, ciertas revistas—,
que son contrarios a la literatura no sélo porque
son géneros competitivos, sino también en razén
de las opiniones politicas y culturales que los go-
biernan. Ademads, la politica que enfrentamos ac-
tualmente puede ser de tal naturaleza que aplaste
toda posibilidad de interaccién entre la voluntad
libre y las condiciones de que depende toda litera-
tura. Estas circunstancias dificilmente podran re-
sultar alentadoras, pero no debemos permitir que
nos obsesionen hasta el punto de no dejarnos tra-
bajar. Implican consideraciones tultimas y, aparte
de que siempre es inutil hacer predicciones sobre
la cultura, la actividad préctica de la literatura re-
quiere que se mantenga dominante un sentido del
momento presente.

del Taller de Poesfa sintética. .

Buil, Alejandro del Valle,

“Las innumerables revistas literarias han sido
una heroica respuesta a la declinacion de la litera-
tura. Desde principios de siglo, enfrentando difi-
cultades que solo sus editores pueden imaginar,
han tratado de mantener abiertos los caminos.
Desde el elegante y brillante Dial hasta el Gltimo
pasquin de provincias ha hecho su obra, ha impedi-
do que nuestra cultura se volviera, ya cauta y
anquilosada, ya meramente socioldgica o piadosa.
Son motivo de burlas y aun de desprecio, a veces
con razon, y nadie se aventuraria a decir de mane-
ra precisa qué efectos producen, excepto el de
mantener activos a los talentos nuevos hasta que
los editores comerciales, con su aire acostumbrado
de noble resolucidn, estén dispuestos a arriesgarse;
han tenido, asimismo, el efecto de inquietar un
poco a los representantes oficiales de la literatura
y de-mantener en marcha una corriente de la que
tal vez nadie tendra plena conciencia hasta que
haya cesado de moverse.””’

La cita es muy grande pero igualmente oportu-
na, y creo que no hace falta insistir en las cuestio-
nes que Trilling plantea tan claramente.

El balance final de estas notas es desvaforable a
las nuevas revistas. Con todo, es deseable que la
efervescencia prosiga y se afinen objetivos, ya
que, mas alld de su calidad, contribuyen a defi-
nir y discutir el panorama cultural de México.
Como ha senalado Carlos Monsivais en alguna
parte,® ““las revistas y pequerias publicaciones en
nuestro medio han acentuado las dimensiones re-
ducidisimas de varios sectores culturales a pesar
suyo y bajo su consentimiento. Eso implica asumir
la pobreza cuantificable de recursos econdmicos,
mercado de lectores e influencia social. También,
han demostrado en muchas ocasiones que no
siempre es vélido igualar lo elitista con lo minori-
tario. Lo minoritario, para hacer una distincién
gruesa, lo es a pesar suyo. Lo elitista lo es orgullo-
sa y desafiantemente’.
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