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brería a f in de crear la dr amaturgia efecti­

va , respeta nd o la propuesta anárquica de

su hacedor. Mediante una serie de cuadros

conexos o inconexos, Gur rola da rienda

suelta a la pal abra : se entrega a la imagi­

na ción ve rb al y le rinde cul to irrespetuo­

so . Lanza verbos y adjetivos a lugares tan

extremos como los de los sustant ivos que,

al oponerse, se hermanan, y los trae a lu­

ga res ta n comunes como los de la cotidia­

ne idad inmediata .

La palabra por la palabra

La inc ontinencia de metáforas, de meto­

nimias, de versos , de aceleres cotidianos,

nos sug ier en poco a poco el tema de SUB­

ve... El desborde de palabras se produce

mediante lo s monólogos co nstant es o los

diálogos inconexos. Ah f está el esbozo de

la pasión desmedida, del tem a de la seduc­

ción ... " Quiero desfundar tu culo en el cie­

lo " , " búscame: soy tu sort ilegio" . Frases

y palabras constr uye n la armaz ón de SUB­

ve.. .. donde la añoranza parec e lejana. En

esta sucesión de cuadros, los personajes

se mueven apena s, sin grandes artimañas

escénicas .

¿Pero cuá l es el tema verdaderament e?

¿El de los co nflictos maritales tratados por

la obra de Strindberg . el puritanism o crlti­
co del dramatu rgo esca ndinavo dentro del

espectáculo de Gurrola, el de la invención

real de ta les confl ictos para las actrices

qu e bajo la dirección de Gurrola f ingen el

f ing im ient o de una obra consagrada? lO
el tema es otro, más general, precisamen­

te referido a cuest iones element ales. de

princip io , de la orig inalidad exi st encial

atrapada po r el tea tro ? Ta l parece que asf

es. en cuanto que la insist encia en los pre­

textos y en los procedimientos los convierte

en formas va liosa s en sí mi smas. realida­

des que a su maner a ca lcan las realidades

cotid ianas: en Gur ro la el t ema es el tea­

tro mismo. su art ificialidad , el circo y el en­

gaño con el que ostensiblemente este

creador juega a caracterizar sus trabajos.

Los diálogos o monólogos son pronun­
ciados en forma sombría con un dejo de

cinismo. de hastfo. La cotidianeidad repen­

tinamente toma forma de manera espon­

tánea, como en el caso de la escena de

Jennie Ostrosky y Luc ille Urencio. quienes

son personajes actrices que han compar­
tido a un mismo hombre. Hablan de él

como se habla de un am igo común. Com­

parten los secretos de sus vicios y virtu­

des conyugales. sus af inidades con el

hombre que sol fa torturarlas y dar azotes

con el látigo del fetichista.
Las actrices, además. ensayan frag-
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Por María Muro

En tanto que transcurre el tiempo, se

acrecienta en Juan José Gurrola un dejo

enorme de desaffo irreversible. Suave que
me estás matando. obra original y puesta

en escena de Gurrola, es ejemplo punzante

dentro de esta postura de la ir reverenci a.

Aquf existe la pasión desmedida. el desen­

fado ex istencial y la cachondez constan ­

te. propios de muchos de sus trabajos.

Aun en el clasicismo cuidadoso de Gu­

rrola al montar Lástima que sea una puta,
de John Ford, a finales de los setenta. es ­

taba la experimentación abierta a todos los

campos. dispuesta a cambios tan drásti­

cos como el de la continuidad del cuestio ­

namiento. El teatro en el teatro ha sido en

Gurrola una obsesión más que estilfstica .

Sus dudas sistemáticamente lo han lleva­

do al rompimiento. a una dialéctica dramá­

tica dispuesta al descubrimiento de nue­

vas expresiones. respecto a las que de

inmediato responde con la interrogación.

En Suave que me estás matando Gu­

rrola es también el escenógrafo y el ilumi­

nador. es el autor de un texto original . del

que Jennie Ostrosky reacomoda la pala -

~atro
pero no contiene todas las canciones de

la película, fue el primer LP en la historia

grabado digitalmente. Actualmente. el

Compact Disc, por ejemplo. t iene sonido

. digital.
Cada disco de Talking Heads apunta

hacia un estilo diferente. A partir de 1985.
el grupo adquiere una veta Country que se

reflejó en Little Creatures (Pequeñas cria­
turas). el acetato mejor vendido en la his­

toria de los Talking Heads.

También de estilo Country, pero fusio­

nado con el Pop y el Gospel es True Sto­
ries (Historias verdaderas).

El disco cumple una funci ón comple­

mentaria a la película de David Byrne. Po­

seedor de una gran veta irónica. describe

a los Estados Unidos contemporáneos con

- el espfritu y la narrativa de un documen­

tal de tono ingenuo. True Stories se de­

sarrolla en Virgil. Texas. un pueblo del Si­

Iicon Valley en donde está establecida una

gran industria del ramo electrónico. El ar­

gumento de True Stories se basa en la

unión de recortes periodísticos de algunos

tabloides norteamericanos del estilo del

Weekly World News. Son historias verf­

dicas de centros comerciales con un lago

que incluye tiburones y submarinos. o ma ­

trimonios que durante décadas no se han

, dirigido la palabra y utilizaban a sus hijos

como interlocutores.

David Byrne logró en True Stories mos­

trar la elegancia de lo ordinario a aquella

gente que posee ciertas excentricidades

que para algunos resultan corrientes. pero

a ellos -los texanos por ejemplo- llenan

de orgullo.

Byrne no quiso que su película tuviera

sexo. violencia o intriga polltíca. "La genté

tiene ideas preconcebidas sobre eso"co­

menta en el libro sobre su película .

Director. actor. productor. art ista y mú­

sico. David Byrne es un creador de nues­

tra era. Sus aportes abarcan desde la mú­

sica de Cathereen Wheel para la compañía

de danza Twyla Tharp, hasta dos de sus

videos que se exhiben en forma perma­

nente en el Museo de Arte Moderno de

Nueva York.

Por último. cabe mencionar que la ten­

dencia multidireccional de la mejor banda

de rock norteamericana se ha acercado úl­

t imamente a la salsa y a la samba. dejan­

do atrás sonidos africanos, Country o Gos­

pel. Al respecto. David Byrne respondió en

la revista estadounidense Graffitti que su

interés en la música del Tercer Mundo se

produce "básicamente porque sugiere una

salida al punto muerto en que la civiliza­

ción occidental ha cardo, tanto filosófica

como espiritualmente". O



mentos de la obra de A. Strindberg, La
más fuerte , por lo que claramente se per­
cibe la identi fi cación entre la vida real de
lasactrices y las de esos personajes strind­
bergianos. Esto mismo nos ltevarfa a pen­
sar que Suave que me estás matando,
más allá del teatro en cuanto reflejo del
mundo , trata simplemente de la reflexión
y, aún más allá, acerca del desbordamien­
to mismo : esto es, acerca del libre ejerci­
cio de la libertad, incluso siendo éste la
práctica del capricho.

"El equilibrio apesta" , sentencia uno
de los personajes de Gurrola. Se deduce
entonces la preocupación existencial del
autor, quien decide hacer un canto a la ca­
chondez y a la seducción. El texto habla
de un orden distinto a lo establecido y es
desequilib rio; en sf mismo es desarticula­
ción constante , construcción próxima y
extraña de diálogos que se pronuncian aje­
nos, inconexos respecto a la lógica, para
luego convertirse en palabras reconocibles
cotidianas de la lógica común. Según SUB­

ve que me estás matando, lo que nos su­
cede a cada instante también revela nues­
tra prop ia división entre la inmediatez y la
distancia.

Est'tlc8 V/SUB/

Juan José Gurrola ha sido un artista plás­
tico durante toda su trayectoria. ~I es di ­
señador de espacios. Suave... creó un es­
pacio estrecho, complicado, lleno de
huecos y de diferentes niveles. Al fondo,
una escalera parece asirse de las patas de
una araña inmensa . Los personajes apa­
recen sumerg idos en hoyos profundos,
por lo que en ocasiones su torso es lo úni­
co que muestran al espectador.

El espacio escénico de Gurrola es una
pintura en srmismo. Debo decir que el pri­
mer instan te, que dura largos segundos,
es un momento pictórico extraordinario:
un cuadro alucinante donde se produce
una imagen maldita. Ahr reconocemos al
sádico y al masoquista y percibimos la tor­
tura sensual y la demencia. En ese breví­
simo cuadro se muestra una apreciación
única del mundo .

Ese primer instante debe hacer pensar
que el teatro en eso consiste: en un muy
largo o en un muy breve instante de arre­
bato, durante el que el espectador es
transformado, al haber sido tentado por la
revelación . Lo nunca visto quedó de ma­
nifiesto intempest ivamente, careciendo de
importancia en absoluto el problema de la
duración. Enel inicio de Suave que me es­
tás matando Ocurre lo inesperado.

Al percibir este logro visual , durante el
transcurso de los diferentes cuadros hace
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Fin de los ismos

Suave que meestáS matando, deJuan José Gu­
rrola.Foro delMuseo Rutina Tamay~. Con J~n­
nieOstrosky, Ugia Escalante, Gabriel B.erthler,
Eduardo Mata,entre otros. Dramat~rgla: Jen­
nieOstrosky. Eseenograffa, iluminaCión Ypues­
ta en escena: Juan José Gurrola.
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