et ot
|

neros del interior, lejos de los fami-
liares sectores del azticar y el arroz.”
La cuarta y ultima razon respondia a
una preocupacion diplomatica: ““Jo-
nestown estaba situada en el Distrito
Noroccidental del pais, que constitu-

_ye una tercera parte del territorio de
Guvana v durante anos ha sido obje-
to de una disputa entre los gobiernos
guyanés y venezolano (...) En este
sentido, la comuna puede verse
como una maniobra planeada por el
gobierno de Georgetown para dejar
sentados sus derechos sobre la re-
gion mediante una colonizacion pla-
nificada”’.

El tragico fracaso del experimento
basado en tales consideraciones en-
trana, segun el bien informado crite-
rio de Lewis, una leccion que no de-
ben desatender los pueblos y los go-
biernos progresistas del Caribe. Una
region que ha sido tradicionalmente
manipulada por los grupos de poder
y los sectores sociales antagonicos de
las metropolis imperialistas, debe en-
tender de una vez por todas que nin-
guna importacion de los conflictos
propios de aquellas sociedades —aun
cuando sea en forma de apoyo a los
disidentes evasionistas de un capita-
lismo en crisis— puede contribuir a
su verdadera independencia. Como
bien dice Lewis: “No hace falta ser
un revolucionario caribeno para pre-
guntarse por qué habria el Caribe de
convertirse en la victima inerme del
imperialismo religioso norteamerica-
no. ;Por qué habrian de convertirse
los pueblos del Caribe en receptores
vicarios, por decirlo asi, de los pro-
blemas norteamericanos? (...) ;No
debe la evangelizacion, como la cari-
dad, empezar por casa? (...) ;Y quién,
en todo caso, necesita salvarse con
mayor urgencia: el pueblo nortea-
mericano o los pueblos caribenos?”’
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La vuelta
al mundo

POR
LYA CARDOZA

(SIT LA VUELTA AL
MUNDO

sViajar s vivir? tsta frase célebre no
pertencce a la era de los aviones: 14
horas ¢n un avion no es vivir ni viajar.
Las horas transcurren en una agonia
aburridisima, interrumpida  por:
sandwiches, refrescos, alcoholes, ci-
garros, panuelitos... Y el aviso de que
¢ pasd por encima de no sé donde (y
que no se ve) y que dentro de 10 ho-
ras llegaremos a Paris. Qué lindo. La
pelicula que danen el avion para ale-
grarnos la vida, es del Far West, pero
no tunciona el sonido que se instala
uno en los oidos; de modo que un
cow boy abraza a otro al entrar al sa-
loon v le dice: “Allors, mon vieux”,
porque solo tunciona la traduccion
al trances. Incidentes de viaje.
Paris. Noviembre de 1979. Agua-
nieve y trio de perros. Huelgas. Dia-
mantes de Bocassa. Se suicida un mi-
nistro porque se le descubrieron
probables malos manejos de tondos
ien la compra de un terreno! Todos
los tranceses estaban indignados. Ex-
posicion de “Los picassos de Picasso”

(peleadisima por la familia_y’ anexas)
ya que se trata de la donacion al go-
bierno frances para cubrir los im-
puestos de la sucesion Picasso: el ge-
nio no dejo testamento. Lo que me
recuerda a Pedro Infante, cuando le
preguntaron a quienes dejaria su for-
tuna: “Que se hagan bolas”. ‘

En el Beaubourgh, Centro Pompi-
dou, la exposicion Paris-Moscu (de la
cual hablamos en un numero ante-
rior). Este centro tiene un promedio
de 18,000 visitantes diarios, lo cual no
impidio —oh, valientes— que fuéra-
mos a verla. Primero, es obra de tita-
nes abrirse camino hacia el museo.
En los alrededores, miles de gentes
observando a un japonés haciéndose
el harakiri, a un tragafuegos (como
los nacionales) entregado a Prome-
teo. Un grupo de rock haciendo un
ruido infernal, otro grupo de can-
cion protesta en aleman. Gente vy
mas gente. Luego la entrada al mu-
seo: largas colas, escaleras eléctricas
por todos lados, tubos en las paredes
y en los techos, avisos de por donde
ir para donde y, cuando esta uno al
borde del infarto, una flecha indica
un café en donde puede uno ;repo-
nerse? entre cientos de ninos que
chillan y se arrastran porque estan
aburridos y cansados.

Por fin, la exposicion. Cuadros de
las colecciones de museos rusos de
pintura francesa. Kandinsky, Male-
vich, Tatlin, Lissitski, todas las co-
rrientes artisticas de los anos 1900-
1930. La maqueta del monumento a
la Tercera Internacional (que iba a
ser mas alto que la Torre Eiffel), los
muebles funcionales disenados en
esa epoca, tubos con vidrio, que
ahora se pueden comprar en Lerdo
Chiquito. Periodicos, libros yrevistas,
con fotos de los autores. Nunca ha-
bia visto una foto de Leonidas An-
dreiev. Alli esta, bellisimo, junto a sus
libros editados en ruso: Sashka Ye-
gulev, La risa roja, y tantas otras obras
que perturbaron nuestra juventud.

Que lastima que el Centro Pompi-
dou no tenga la intimidad de un mu-
S€0.

En Paris, la paz y la tranquilidad se
encuentran en la casa de las Flores de
la Pena. Alli vive una mujer suave y
tiernd, que se llama Alena. Le debe-
mos muchas —invisibles— atencio-
nes. Luego, en casa de Victor Flores
Olea, con Alejo Carpentier y Lilia, y
Jorge Enrique Adoum y Nicole. Alejo
esta convalesciente, sigue trabajan-
do mucho. La conversacion se alargo
hasta las tres de la manana, ya que se
le interrogo sobre una serie de cosas
—que riada tenia que ver con sus li-
bros— porque Carpentier es un
hombre de muy buen gusto y jamas
habla de sus triunfos. Supe que es
descendiente  de  Konstantin - Bal-




mont, gran poeta, uno de los prime-
ros viajeros rusos en México. Bal-
mont fue tio de la madre de Carpen-
tier, Catalina Blagobrazoff, de Nijni
Novgorod. El padre fue un arquitec-
to francés, George Carpentier, naci-
do en Brest. Fue discipulo de Casals.
Los padres de Alejo vivieron y falle-
cieron en La Habana. Su hijo, nacido
en esa ciudad, es el celebrado autor
cubano. Y esta ha sido otra vuelta al
mundo.

Moscu. Noviembre de 1979. Agua-
nieve para variar, frio intenso. En el
aeropuerto nos esperaba un grupo
de amigos. Decian que era otono, y
nadie habia sacado aun sus pieles.
Carlos Lagunas volvio a revelarnos
los misterios de Moscu: Sviatoslav
Richter suspendio un concierto en el
Conservatorio —los boletos estaban
agotados meses antes— y dio un reci-
tal “privado” en el Museo Pushkin,
en una salacon pintura francesa con-
temporanea. Como el concierto fue
privado, corrié la voz. Todo lleno, la
gente de pie y sentada en el suelo. Es
un gran pianista, de fama internacio-
nal, artista muy temperamental, que
solo toca cuando le da la gana. Y
nunca lo han mandado a Siberia por
indisciplina. No le gusta viajar. Como
que ““‘no se halla” en otros lados.

El otro misterio fue la reaparicion
de Maya Plissetskaya en el Teatro
Bolshoi. Suspendié una gira por Su-
damérica hace algunos meses, por
enfermedad. El Bolshoi estaba lleno
a reventar; y el 15 de noviembre de

1979, vimos y escuchamos (porque la
orquesta es para escuchar), ““Chopi-
niana”, para empezar; “La muerte
de la rosa”, coreografia de Roland
Petit y trajes de Yves Saint Laurent;
luego, “Romeo Y Julia” (no Julieta)
coreografia de Maurice Bejart. Final-
mente, la suite “Carmen’’, con libre-
to de A. Alonso. Fue una noche his-
torica. El retorno de Plissetskaya, y el
rio de flores que inundo el escena-
rio. El publico se precipito al prosce-
nio (al que no habia manera de subir)
y me recordo un cuento de Cortazar.
Lluvia y mas lluvia de flores.

En el teatro ““Taganka”, “El maes-
tro y Margarita” de Mijail Bulgakov.
El director, Yuri Liubimov, se supera.
Esta obra, que no sé por qué no figu-
ra en los archivos del surrealismo, es
una demostracion del genio e inge-
nio ruso y soviético. Por supuesto,
teatro lleno, gente en la calle pre-
guntando si sobraba algun boleto.
Celebramos los 85 anos de un pintor,
jubilado, companero de los pintores
de los movimientos que vimos en Pa-
ris y en algunos museos de Moscu.
Vladimir Jrakovski. Vimos escritores,
a varias personas relacionadas con
Meéxico, traductores —la obra de
Garcia Marquez ha tenido gran exi-
to— y a queridos amigos. Yuri Papo-
rov acaba de publicar Hemingway en
Cuba. El autor vivio cinco anos en
Cuba, y antes fue agregado cultural
en Meéxico. El libro, una exhaustiva
investigacion de la vida de Heming-
way —que es muy popular en la
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URSS—, posiblemente sea traducido
al espanol. Ademas trabaja en una
novela, podriamos llamarla policia-
ca, podriamos llamarla de espionaje,
que tendra resonancia cuando apa-
rezca a principios del ano proximo.
:Qué hacen los escritores soviéticos?
iEscriben!

Aparecio Sergio Pitol, autor de Los
climas, No hay tal lugar, El tarido de
una flauta. Es nuestro agregado cul-
tural en Moscu. Lo encontramos su-
mergido en un mar de Dostoyevskys,
Tolstoyes y otros companeros, ha-
blando en ruso-mexicano, su aparta-
mento lleno de libros y cuadros. Nos
regalo El tanido de una flauta, y cada
vez que yo creia haber identificado a
la Falsa Tortuga, se lo comunicaba.
Como nunca di una, Sergio me con-
tio: (mas o menos porque fue en un
restoran con orquesta de balalaikas):
“Mis amigas siempre identifican a
otra amiga. Hasta me felicito, porque
reconocio como a veinte, la Falsa
lortuga. La verdadera. “Me corroe la
curniosidad. Y asi como aparecio, de-
saparecio Sergio Pitol.

Poco o nada sabemos sobre los
premios literarios de la URSS a me-
nos que alguna agencia de prensa
arme algun escandalito. Uno de los
premios de literatura 1979 tue otor-
gado a Victor Sklovsky®, (1893), de
los mas notables formalistas, de los
de mas amplia obra sobre teoria lite-
raria, entre la que sobresale su estu-
dio sobre Dostoyevsky (1957), sobre
la iccion narrativa en Prosa artistica,
Reflexiones y andlisis (1959), publica-
dos en Moscu. En nuestros paises se
supone que maestros como Sklovsky
habian sido totalmente marginados,
ya que con el nombre de formalismo
se condend una orientacion no solo
de las letras y las artes visuales sino
aun de las ciencias fisico-
matematicas. Ahora el término, por
ser aplicado tan abierta, indiscrimina-
damente y sin precision alguna, ha
perdido su primera y primaria signifi-
cacion. Sklovsky es autor de una bio-
grafia de Leon Tolstoy, traducida a
varias lenguas. Participo en los mas
importantes movimientos de su p‘dis.
leorizo sobre el cine, estuvo proxi-
mo a los futuristas y escribio sobre el
futurismo. Pertenecio al LEF, en don-
de brillaba Mayakovsky.

Una exposicion tampoco recor-
dada por las agencias de prensa que
nos informan, fue lade V. E. Tatlin, fi-
gura destacadisima de la vanguardia
rusa, cuya trascendencia es cada dia
mejor reconocida. La exposicion se
llevé a cabo con el patrocinio de la
Union de Escritores de la URSS, la
Union de Pintores, la Casa Central de
los Literatos y el Archivo Central de
Literatura y Arte. El interesante ca-




télogo de esta exposicién nos fue ob-
sequiado por Vladimir Jrakovsky.
Contiene la biografia de Tatlin (1885-
1953). Se mostré obra que abarca
toda la vida del gran artista: de 1919
hasta los anos postreros de su activi-
dad (1950): unas cien obras sin contar
los ochenta dibujos que en el ca-
tilogo estaban reunidos en un solo
numero de éste. Figur6 el autorre-
trato de marinero (cuyo original vi-
mos en Paris (Exposicion ‘‘Paris-
Moscl’’), que también lo encontra-
mos en la cubierta de la edicion eco-
némica del libro de Camilla Gray The
Russian Experiment in Art. Se exhi-
bieron, asimismo, sus trajes de teatro,
muebles, y, naturalmente, la ma-
queta de su célebre Monumento a la
Il Internacional, planeada como una
colosal arquitectura, en parte movil.
El catidlogo incluy6 textos de Maya-
kovsky, quien recuerda el monu-
mento y los trajes para su ‘“Misterio
Bufo”, que fue puesto en escena por
Mayerhold, asi como “‘Strenka Ra-
zin” de Kamensky. Estos datos pue-
den encontrarse en las obras
completas de Mayakovsky (Tomo XII,
1959).

Noviembre. La Habana. ““Cuba,
qué linda es Cuba”, dice la cancion.
Aseguran que es invierno: hace
mucho calor. Esto es una frase hecha
de todos los que llegamos del fin del
mundo. La Coleccion de Literatura
Latinoamericana de Casa de las
Ameéricas llegdé al namero 100:
Martin Fierro, de José Hernandez. Se
esta publicando novela policiaca de
ambiente socialista. Se iniciaba un
gran festival de cine. Muri6 Joseito
Fernindez, intérprete de “Guajira
Guantanamera’’, esa cancién con
versos de José Marti, y que los cuba-
nosllaman “ladelaletravariada” por-
que le van cambiando los versos quie-
nes la cantan. Héctor Angulo es el au-
tor de la musica. Al sepelio de Joseito
en la Habana, asistio una multitud.
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México, D.F. Diciembre. De
nuevo aqui, entre hermanos amigos,
con la novedad de que Cuernavaca
logro liberarse del cha y que no hay
azucar.

P.D. México, D.F., enero de 1980.
Tampoco hay carne.

MUSICA

POR
JOSE ANTONIO ALCARAZ

POLITICA MUSICAL

Los resultados de la politica musical
de la UNAM en anos recientes no
han sido juzgados de manera unani-
me como particularmente importan-
tes, sélidos o llenos de brillo; por
ello, resulta sumamente alentador
corroborar aqui un hecho que en
muy diversos sectores (no obstante
todo lo que de formula retérica tiene
esta frase) ha sido recibido con elo-
gio simultaneo: la creacién de la
Compania de Repertorio Nuevo diri-
gida por Julio Estrada, promovida y
respaldada por un amplio patrocinio
de la UNAM.

No se trata de venir a hacer el elo-
gio de las naranjas en la huerta del
frutero, sino de senalar la importan-
cia de tal decision subrayando cuan

L

afortunada ha resultado, especial-
mente en contraposicion a otras acti-
vidades cuya norma suele oscilar en-
tre abulia y rutina.

La Compania de Repertorio Nuevo
(es evidente) tiene como propdsito
hacer oir en forma sistematica y con
perspectivas claramente delineadas,
los productos de la creacion musical
inscritos en las corrientes actuales de
mayor importancia, que —por una
razén u otra— no habian sido ejecu-
tados en México .

De la misma manera se han inclui-
do en sus programaciones obras anti-
guas que sirven como punto de refe-
rencia inmejorable al poseer una evi-
dente analogia de origenes y propo-
sitos, o bien de elementos y situacio-
nes, con determinadas musicas de la
actualidad. (Las diferencias basicas y
sus contrastes, las marcarian tanto el
lenguaje como el estilo... por su-
puesto).

Julio Estrada (1943), director artisti-
co y musical de este tan ambicioso
proyecto, felizmente no ha limitado
el repertorio a determinadas directi-
vas o actitudes; por lo contrario ha
intentado —y logrado— dar al oyente
un amplio abanico de posibilidades:
algunas de ellas, precisamente por
tener una marcada distancia entre si,
se vigorizan y respaldan mutuamen-
te.

De Giovanni Gabrielli (1551-1612) a
Takemitsu (1930), se ha escuchado la
voz de lo insélito que abate los cano-
nes habituales para comprometerse
en una exploracion de materiales so-
noros y entidades musicales ajenos al
habito, al gesto duplicado, al este-
reotipo o cliché. Los compositores
que Estrada propone no hansido rei-
terados en las programaciones de las
salas de concierto: precisamente en
esto reside su interés. Al no formar
parte del circuito fotostatico de auto-
res venerables cuya solvencia e im-
portancia —lo mismo de un punto de
vista estético que, de otro, histérico—
han venido a verse transformados en
un mero factor de taquilla, los auto-
res musicales promovidos por la
Compania de Repertorio Nuevo
—entre los que se encuentra el pro-
pio Estrada— encarnan una muy salu-
dable opcion. Esta era anhelada por
el asistente habitual a los conciertos,
quien se encontraba ya literalmente
sobresaturado por la inclemente
reincidencia de los mismos nombres
y las mismas obras de los mismos
nombres, adobadas sin imaginacién
ninguna y manipuladas por y con un
desorbitado afan comercialista. La
calida acogida que han tenido los
conciertos de este organismo, siem-
pre bajo la direccion de su titular Ju-
lio Estrada, siempre ante un publico




