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gob Dylan y Allen Ginsberg:

hermanos de sangre

sergio Monsalvo C.*

En el 2001 Bob Dylan cumplié se-
senta afios (1941, Duluth, Minne-
som). En el 2002 festeja cuarenta de
su primera grabacién (Bob Dylan,
cBS, 1962). Hasta el momento el lis-
wdo de su obra abarca 52 discos ofi-
ciales, entre realizaciones de estudio,
conciertos y recopilaciones. Todos
muy celebrados y analizados de ma-
nera exhaustiva. Sin embargo, hay por
ghiun par de producciones no consi-
deradas dentro de su catdlogo y que
‘noobstante resultan importantes (no
solo por la musica) para el dmbito
culeural del wiltimo tercio del siglo XX.
Setrata de las sesiones que llevd a cabo
con el poeta beat Allen Ginsberg.
Ambos se conocieron a fines de 1963
en Nueva York. Fue la noche misma
en que Dylan recibi6 el premio Tom
Paine de parte del Comité de Emer-
gencia por las Libertades Civiles. Dylan
habfa lefdo 2 Ginsberg durante su bre-
¥ temporada universitaria en

libro que en los Estados Unidos pro-
clamé la posibilidad de una poesfa vi-
tal y contempordnea en lenguaje
coloquial. Serfa dificil imaginar la exis-
tencia del clima cultural que envolvié
a Dylan a principios de los sesenta sin
el impulso que partié de Allen
Ginsberg y de la generacién beat en
general. Este, ademis, introdujo al
joven poeta Dylan en la lectura de
Rimbaud, Lorca, Apollinaire, Blake y
Whitman, de manera profunda y sis-

tematica.

fueron la base para el libro 7he Fall of
America. Ginsberg, asimismo, le dedi-
c6 una serie de poemas, como en Blue
Gossip de 1972

No obstante, el intercambio mds
importante y productivo se dio en no-
viembre de 1971, cuando Ginsberg
realiz6 el intento més serio por trans-
ferir sus obras poéticas al medio de la
cancién. El, que como poeta habfa ins-
pirado a Dylan, como muisico se con-
virtié por un tiempo en alumno de éste.
Tuvieron tres sesiones: dos en los estu-
dios Record Plant y una durante la
transmisién del programa televisivo
Freetime para la cadena PBS. En tales
grabaciones participaron miisicos, poe-
tas y amigos. La gama abarcé desde los
cantos budistas hasta la lecrura musi-
calizada de poemas de Blake. La can-
cién mds contagiosa emergida de ahi
fue el rock “Vomit Express”. No obs-
tante, el tema mis importante resulté
ser “September in Jessore Street”, que
contenfa las observaciones de Ginsberg
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comenzaron de manera regular desde
1964 en sesiones fotogrdficas, en
filmaciones (como la de Don't look
back del director Pennebacker);
Ginsberg fue el intermediario para el
encuentro de Dylan con los Beatles
(que marc6 cambios en la misica de
éstos); Dylan, a su vez, le rcgal'é una
grabadora porttil para que registrara
cus observaciones y flujos de concien-
cia mientras recorria la Unién Ameri-
cana —en combi— en compafifa de

resulté un caos total. Los misicos in-
vitados no tocaron ni en ¢l mismo rit-
mo ni en ¢l mismo tono y nadie,
mucho menos ¢l propio Ginsberg, fue
capaz de unirlo todo. Casi dos décadas
después Hal Willner, l productor de
la caja antolégica de CDs dc Ginsberg,
Holy Soul Jelly Roll (Rhino Records,
1994), volvié a mezclar las cintas on-
ginales, las combiné con grabaciones
posteriores y de esta forma cred una
obra ejemplar y de alguna mancra fan-
rdstica.

Peter Orlovsky. Dichas grabaciones




En su versién, Hal Willner eliminé
todo lo ocurrido en la sesién anterior,
excepto la voz de Ginsberg y el piano
y 6rgano de Dylan, mezclando estos
elementos de nueva cuenta. Las figu-
ras en el teclado, pensadas original-
mente como complemento para
instrumentaciones mds complejas,
quedaron solas como contrapunto al
canto de Ginsberg. “Fue el momento
culminante de la grabacién”, escribié
éste, “cuando Dylan hizo descender
sus diez geniales dedos sobre el tecla-
do. Fueron los puntos percusivos que
subrayaron las distintas formula-
ciones”. A la distancia es posible que
se trate de la mejor interpretacién de
Dylan en el piano que se haya graba-
do hasta la fecha.

En 1982 ambos volvieron a reunir-
se en los Rundown Studios de Santa
Bérbara, California. Produjeron una
animada versidn del poema “Do the
Meditation Rock”, asi como dos to-
mas de “Airplane Blues”, en las que
Dylan tocé los instrumentos de cuer-
da. A la postre Ginsberg se unié a la
gira Rolling Thunder Review de
Dylan y representd también el papel
de “El Padre” en la cinta semiautobio-
grifica de éste, Renaldo y Clara. Parti-
cipé también en algunas presentaciones
del cantante en la cdrcel de Trent, le-
yendo poemas, y escribié las liner no-
tes del disco Desire.

En 1997 la muerte de Ginsberg se-
1I6 una amistad de 34 afios. Cuando
le pidieron a Dylan un comentario al
respecto, dijo lo siguiente: “En la vida
s6lo he conocido a dos personas sa-
gradas para mi. Una de ellas fue Allen
Ginsberg, mi amigo, mi hermano
mayor” .=
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El cuerpo humano,
cuerpo religioso

Marcela Sdnchez Mota*

Ante la incertidumbre y el misterio,
el hombre primitivo sufre el miedo a
través de sus cinco sentidos. Un mie-
do que ocurre en su cuerpo cientos de
veces desde su nacimiento, cuyas hue-
llas estdn impresas en su memoria y
en todo su sistema nervioso. El mie-
do parece inagotable. El hombre bus-
ca el vehiculo mégico al més alld, al
mundo de “los otros”, el de la muerte
o el de los dioses —y lo encuentra en
su propio cuerpo.

Sobre la piedra aparece grabado el
cuerpo de una mujer obesa con un
marcado ombligo sobre el que reposa
la mano izquierda y unos grandes se-
nos que cuelgan pesados de leche: pa-
rece la Madre-Tierra; es la Venus de
Lausel (25,000 a.C.), una de las imd-
genes mds antiguas del mundo (pa-
leolitico). El hombre no sélo intenta
atrapar el alma de los animales, tam-
bién quiere apresar a los dioses para
convivir con ellos. El primitivo inicia
la toma de conciencia de su propio
cuerpo y en él percibe su fragilidad y
su diferencia. La nocién del dios-hom-
bre dotado de poderes sobrenaturales
se anuncia gradualmente al lado de la
figura del mago o el curandero. Los
dioses encarnan en la figura del rey.
Entre los egipcios, el faradn es el rey-
dios que habita el mundo junto a otros
dioses sobrenaturales y divinidades
zoomorficas.

En la tradicién védica las divini-
dades estdn directamente vinculadas
al cosmos. Todo sacrificio ritual ase-
gura la continuidad del mundo por la
repeticién del acto fundacional: el acto
de procrear. La doctrina cldsica del
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Ayur-Veda afirma que el cuerpo hu-
mano st formado por cinco elemen-
tos: espacio, viento, fuego, agua 'y
tierra. La materia del cuerpo es el re-
0, en extremo complejo, de las
rciones en que se combinan di-
lementos. El cuerpo en estado
la base de la psique (alma). La
- encuentra almacenada en los
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huesos, el fuego es el encargado de
liberarla. En el proceso de creacién
de los seres humanos, tanto el semen
como la sangre del titero, antes de unir-
se, contienen cuatro de los elementos;
el espacio es el dltimo elemento que
se incorpora en el proceso de fertiliza-
cién. Para los hinddes no bastan esos
cinco elementos: es necesario otro ele-
mento esencial el mana, karman o
atman (espiritu y conciencia acumu-
lada de otras vidas) para la formacién

del individuo. En los Upanishads, el
sacrificio material tiene la posibilidad
de transformarse en un proceso nega-
tivo que conduce al ser humano 2 la
metempsicosis o samsara (transmigra-
cién de las almas) circuito infernal del
cudl sélo es posible liberarse a través
de la gnosis (conocimiento). La iden-
tidad divina de los hombres radica en
el cosmos, lejos de cualquier posibili-
dad de contaminacién material (idea
que reaparece entre los gnésticos del
cristianismo primitivo). En los Upani-
shads mds antiguos (1200 a.C.) la
simiente divina procede de los alimen-
tos y se genera a través de un ciclo
eterno: “del agua, la tierra; de la tierra,
las hierbas; de las hierbas, los alimen-
tos; de los alimentos, la semilla; de la
semilla, el hombre. El hombre es de
este modo la esencia de los elementos™
(Taittiriya Upanishad). La cremacién




