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DOS CLASICOS
DEL TEATRO
EN ESCENA

Por Maria Muro

S eis personajes en busca de autor, de Luigi
Pirandello, en versién de Germéan Castillo;
y Otra dpera de tres centavos, basada en la
obra de Bertolt Brecht, en versién de José
Caballero, presentadas respectivamente
por el Instituto Nacional de Bellas Artes y
por la Universidad Nacional Auténoma de
México, originalmente, son obras clave
del teatro realizado en nuestro siglo.

Los textos de Pirandello y de Brecht
tienen una caracteristica pnmordial, que
consiste en ser manifestaciones de una
época: tanto Seis personajes en busca de
autor como La dpera de tres centavos fue-
ron escritas y llevadas a escena en los
afos veintes, periodo del auge expresio-
nista cuando se exageran las situaciones
afin de visualizar los valores subjetivos y
ver méas alla de la realidad. Los personajes
se convierten en esencias, en simbolos,
para, de esa manera, producir la distor-
sion de la realidad y llegar al entendi-
miento de la verdad real del mundo

Los precursores

A Pirandello se le conoce como el gran
precursor del teatro del absurdo Elesuno
de los creadores del teatro moderno. De
manera indirecta, a través de un juego
escénico constante, el autor contrapone
la realidad vy la ficcion. Los personajes de
Pirandello sufren un desgarramiento. El
tormento en el que viven es continuo: se
podria decir que el tema fundamental pi-
randelliano es lo tragico. La apanencia es
ligera, pero, a medida que profundizamos
enla obra, la amargura de las verdades se
manifiesta. Los personajes viven entre la
realidad y la apariencia, en la incomunica-
cién. Toda la experiencia del ser humano
ha sido indtil, y él estd condenado a ser el
hombre ‘‘desgarrado’’. Pirandello es pre-

cursor, por su capacidad profética para
advertir las graves caracteristicas de
nuestro tiempo.

Asimismo, personaje fundamental del
teatro contemporaneo es Bertolt Brecht.
Su teorfa sobre el teatro va més alla de los
conceptos establecidos. Brecht decia que
el drama, desde Diderot hasta Ibsen,
constituia una época completa, y habia
que ir adelante no sélo por haberse ago-
tado los recursos de la técnica, sino tam-
bién porque el hombre y la sociedad ha-
bian cambiado. De ahi que haya lanzadc
nuevas propuestas. El teatro debia trans-
formar a la sociedad. Los recursos inme-
diatos que emplea son las paréabolas y los
relatos ejemplares. Sobre todo, Brecht
acude a un método directo y légico. Al
contrario de Pirandello, ataca el problema
de frente, llevando implicito el juego escé-
nico que conjuga la realidad y la ficcién.

Conviene sefalar, sin embargo, que
tanto Pirandello como Brecht, a través de
diferentes modos de expresion, llegan a
un mismo punto: de manera indirecta o
directa, tocando la subjetividad o el inte-
lecto objetivo, ambos llegan a la verdad, a
la esencia propia de los individuos y de la
sociedad. Pirandello y Brecht se preocu-
pan por rebasar el orden decadente esta-
blecido, por plantear nuevas formas que
nos lleven a recuperar la dignidad hu-
mana

Vigencia de “'Seis personajes...” y de
“Ladpera...”

A pesar de que Seis personajes en busca de
autor y La oOpera de tres centavos fueron
escritas hace aproximadamente sesenta
afos, la vigencia de ambas obras perma-
nece por su reflexion critica respecto a la
creacion artistica y a la realidad del mun-
do. El juego constante de la literatura con-
temporanea —ficcion y realidad, en con-
traposicion, entrelazandose— da un efec-
to de revelacién, efecto en el que aln
estamos sumergidos. En las dos obras,
de una u otra forma, la substancia de este
Juego constante entre la realidad v la fic-
cion tiene primordial importancia.

En la obra de Pirandello, la anécdota
resulta simple: seis personajes, debido a su
caracter de ‘‘personajes draméticos’’,
buscan a un autor que les dé vida. Irrum-
pen en un ensayo de una obra de teatro,
donde se encuentra el director con sus
actores. Los personajes relatan al director
sus experiencias, hasta hacer que éste y
los actores comiencen ainteresarse en su
esencia tragica. La historia se ir4 entreve-
rando, hasta llegar a confundirse la vida
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Otra dpera de tres centavos

ficticia de los personajes, con la realidad
concreta de los actores que estan a punto
de darles vida.

Por su parte, Bertolt Brecht, en La
Opera... trata el problema de la sociedad
en decadencia: los opresores y los oprimi-
dos son corruptos. Un burgués ‘‘gentil-
hombre"* administra un negocio que con-
siste en otorgar licencias alos mendigos y
en proporcionarles artefactos, tales
como patas de palo, muletas, harapos,
para provocar la compasién; es un explo-
tador de miserables. La anécdota se com-
plementa con la historia de Mackie, jefe
de una banda de ladrones y asesinos,
quien es protegido por el jefe de la policia
y aspira a la buena vida de la sociedad. Por
su parte, el burgués hace que Mackie sea
arrestado y condenado a la horca por ha-
berle raptado a la hija, y por el odio sur-
gido de larivalidad por el poder. El final no
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puede ser mas insélito: a Gitima hora Ma-
ckie es indultado por la reina y distinguido
con un titulo nobiliario. La corrupcién de la
burguesia y de los miserables se identifica

y evidencia.
La estructura dramética de los textos

El género que prevalece en el teatro de
Bertolt Brecht es el de la obra didactica. A
través de relatos parabélicos de aparien-
cia sencilla se oculta una gran compleji-
dad. Uno de los ejemplos clave es £/ cir-
culo de tiza caucasiano, donde se presenta
a un grupo de campesinos que habla so-
bre la tierra, quienes en el prélogo discu-
ten sila tierra pertenece a quien la trabaja.
Para ejemplificar la soluci6n del problema,
luego se nos cuenta una parabola biblica
enla que se explica que los hijos sondelas
mujeres maternales y no de las mujeres
que dieron a luz sin tener afecto por sus
hijos. El prélogo y la pardbola son dos
premisas que llevan a una conclusién que
es similar a la siguiente: las cosas perte-
necen a quien sepa cultivarlas.
En La dpera de tres centavos la conclu-
si6n resulta mas compleja. La burguesfa
es corrupta y socialmente aceptada, los
delincuentes que son corruptos obligados
en gran medida por las circunstancias, no
son aceptados. Por eso la conclusién es
opuesta a lo esperado; a Mackie el ase-
sino, la sociedad no lo castigay ademés lo
recompensa. Brecht traza una caricatura
de la realidad, siguiendo una linea légicay
deironfa. Mackie es un delincuente perola
sociedad que lo juzga es corrupta, por lo
tanto la sociedad no tiene derecho a acu-
sarlo. Lo que el autor propone en realidad
es una sociedad honesta, un sistema dife-
rente para poder exigir la solvencia moral
de los hombres.
Por medio del absurdo podemos com-
prender que vivimos un sofisma. La bur-
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guesfa organizada tiene derecho al robo,
por lo tanto, si los marginados tienen
buen manejo de su delincuencia, la bur-
guesfa corrupta debe recompensar a los
criminales, lo que por otra parte es cos-
tumbre en los sistemas establecidos por
la sociedad. En La dpera... se puede perci-
bir un subgénero de comedia. Los vicios
de la burguesia y de los delincuentes son
tratados cOmicamente; pero aqul los vi-
ciosos son recompensados en lugar de
que se les castigue, como sucederia en
una comedia clésica. El shock del espec-
tador es doble, debido a que se ve la injus-
ticia de castigar unos corruptos a otros,
para luego ver que la sociedad corrupta
acepta la corrupcién y la premia. La con-
ciencia justa del espectador necesaria-
mente rechaza el sofisma propuesto bur-
lescamente por Brecht.

Por lo que se refiere a Pirandello, en
general sus obras se alejan del realismo.
No le interesa la probabilidad de las histo-
rias, nila realidad como tal. Es un maestro
en cuanto al tratamiento del melodrama.
El juego de los extremos opuestos es ela-
borado y substancialmente mental. En la
obra La vida que te di, que se estrené en
1923, la contraposicién es visualizada en
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un sentimiento. Al morir el hijo, la madre |
lo recobra en la memoria, siendo que en |

vida apenas de él se ocupaba. Los extre-
mos que se oponen en este melodrama
son la imagen del hijo perdido, y el amor
recobrado mediante la memoria.
Laintelectualidad del melodrama es a(in
maés aguda en Sers personajes en busca de
autor. La contraposicion estaré referida
constantemente al enfrentamiento entre
realidades y conceptos, personas y per-

sonajes, personajes y actores, ficciony |

realidad. Los personajes cuentan historias
truculentas, complicadas; la atmésfera
que ellos crean ha de ser excesivamente
patética. La realidad concreta del director
y de los actores se distorsiona al irrumpir,
en los hechos practicos, /os persongjes fic-
ticios. La magia de la irrealidad teatral en
el ensayo del teatro provoca una impre-
sién de extrafeza metafisica en el espec-
tador y le proporciona un incentivo a la
reflexion.

Las dos propuestas escénicas

Existe una tendencia fundamental en los
directores mexicanos de sbélida forma-

cibn, que consiste en acercar a los clési- |

cos a nuestro presente. Esto es, dar vi-
gencia a los textos de la gran dramaturgia,
para provocar un interés real, efectivo. A
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esta cofriente pertenecen, en mayor 0

menor grado, Germén Castillo y José Ca-
ballero.

En las recientes propuestas escénicas
de los textos de Pirandello y de Brecht,
tanto Castillo como Caballero trataron de
dar cierta mexicanidad a sus montajes.
Resulta de especial interés esta actitud,
ya que un texto, mientras se encuentre
impreso, es tan sélo literatura. El director,
al tomar el texto y al darle forma, lo revive
y le da la fuerza eficaz para transformario
en teatro.
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El montaje de Seis personajes en busca
de autor, bajo la direccién de Germéan Cas-
tillo, muestra especiales cualidades. Cas-
tillo ha destacado en el campo teatral por
Ser un acucioso creador de formas visua-
les. Hecho que en esta puesta en escena
se hace evidente, puesto que abundan las
escenas plasticas afortunadas. El trabajo
actoral es logrado en Seis personajes....
muy a pesar de los vicios que han adqui-
rido los actores de la Compafia Nacional
de Teatro, entre quienes sobresalen Mi-
guel Cércega y Miguel Macis por su es-
pontaneidad. La propuesta escénica de
Castillo se sintetiza en la Gltima larga es-
cena, cuando /os personajes avanzan len-
tamente hacia el proscenio y al fondo, en
penumbra, poco a poco, los actores se
transforman en personajes. robandoles la
vida.

José Caballero, por su parte, en su pro-
puesta de Otra dpera de tres centavos, mo-
tiva al espectador a ser un participante
activo dindmico. Las escenas se montan a
lo largo del espacioso sétano del Teatro
Carlos Lazo, donde se logra dar una at-
mésfera expresionista, singular y vigo-
rosa. El grupo de actores del Centro Uni-
versitario de Teatro permanece bajo el
control del director. Nadie tiende a sobre-
salir, por lo que se logra una caracteristica
de homogeneidad en todo el trabajo de la
Otra dpera...

La posible critica a los dos directores es
no haber tenido el atrevimiento de romper
los formalismos de Pirandello y de Brecht,
para lograr efectivamente la mexicanidad
de sus propuestas, y sobre todo no haber
retomado hoy la actitud rebelde de quie-
nes transformaron el teatro Tanto Casti-
llo como Caballero tuvieron esa idea radi-
cal; la propuesta, sin embargo. quedo
esbozada. Es necesario subrayar, no obs-
tante, que no se disminuye la cahdad de
las dos propuestas escénicas, las cuales,
por su capacidad de busqueda, constitu-
yen un avance del teatro que se hace en
México.{

Seis ies en busca de autor de Lung Pwandelio
Versién de Germén Castillo Teatro del Bosque
Compafifa Nacional de Teatro Con Miguel Macib,
Miguel Corcega, Monica Sema, Mercedes Pascual.
Blanca Torres, entre otros. Dwreccion German Castr-
llo. Escenografia y vestuano Humberto Figueroa
luminacién: Germén Castilo Musica José Antomo

Alcaraz.

Otra dpera de tres centavos. espectsculo basado en
ladperademmdeammamcm Sétano
del Teatro Carlos Lazo (Anexo a la Facultad de Ar-
quitectura). Actores del Centro Universitano de Tea-
tro. Arreglos y Direccién Musical Leopoido Novoa y
Erando Gonzélez. Direccidn: José Cabaliero

PINTAME
ANGELITOS
NEGROS

Por Susana Ldpez Aranda

Con s6lo 39 afios en su haber, Steven
Spielberg es sin duda una de las personali-
dades cinematogréaficas mas notorias en
el mundo entero. Su trayectoria como di-
rector y productor resulta impresionante,
lo que se dice breve pero muy sustan-
ciosa.

Por lo menos 5 de sus 9 largometrajes
(contando Reto a muerte (Duel 1971), ro-
dada para la television, y excluyendo la
segunda edicion de Encuentros cercanos
del tercer tipo (Close Encounters of the
Third Kind, 1977), han constituido apabu-
llantes éxitos internacionales de taquilla y
a partir de su segundo filme, cada uno de
los presupuestos de produccién que ma-
neja, haria palidecer de envidia al presu-

puesto anual de més de un pais tercer-
mundista.

Ademés Spielberg, no obstante su
edad, se ha convertido rapidamente en un
magnate de las finanzas cuyo mero nom-
bre, al igual que el de su predecesor Walt
Disney, funciona como marca de fabricay
claro, cheque al portador. Las peliculas
por él producidas, entre las que pueden
destacarse Juegos diabdlicos (Poltergeist,
Tobe Hooper, 1982), Gremlins (Joe
Dante, 1984), E/ secreto de la pirémide
(Pyramid of Fear, Barry Levinson, 1985) o
Volver al futuro (Back to the Future,, Robert
Zemeckis, 1985)y las que cuentan de una
u otra forma con su participacién directa,
como el episodio de A/ filo de la realidad
(Twilight Zone, The Movie, J. Landis, J.
Dante, G. Miller, 1983) o Los Goonies (Ri-
chard Donner, 1985, basada en un argu-
mento de Spielberg), son cafionazos se-
guros, y aun aquellas sélo “‘inspiradas’’
en su obra —secuelas y refritos de casi
todas sus peliculas— capitalizan asi sea de
manera fraudulenta, su prestigio.

El cine de Spielberg es mas que un
grupo de peliculas estimables, es unaidea
del espectéculo que conjuga a la perfec-
cién una poderosa maquinaria publicitaria
y mercantil y un agudo sentido de las ne-
cesidades del pablico. Con él, el cine vol-
vi6 a ser el entretenimiento ideal para las
grandes masas; su firma garantiza diver-
sién para toda la familia.

Asimismo, la imagen publica que en
unos cuantos aiios se ha forjado este mo-
derno Midas, aglutina las dos facetas cla-




