télogo de esta exposicién nos fue ob-
sequiado por Vladimir Jrakovsky.
Contiene la biografia de Tatlin (1885-
1953). Se mostré obra que abarca
toda la vida del gran artista: de 1919
hasta los anos postreros de su activi-
dad (1950): unas cien obras sin contar
los ochenta dibujos que en el ca-
tilogo estaban reunidos en un solo
numero de éste. Figur6 el autorre-
trato de marinero (cuyo original vi-
mos en Paris (Exposicion ‘‘Paris-
Moscl’’), que también lo encontra-
mos en la cubierta de la edicion eco-
némica del libro de Camilla Gray The
Russian Experiment in Art. Se exhi-
bieron, asimismo, sus trajes de teatro,
muebles, y, naturalmente, la ma-
queta de su célebre Monumento a la
Il Internacional, planeada como una
colosal arquitectura, en parte movil.
El catidlogo incluy6 textos de Maya-
kovsky, quien recuerda el monu-
mento y los trajes para su ‘“Misterio
Bufo”, que fue puesto en escena por
Mayerhold, asi como “‘Strenka Ra-
zin” de Kamensky. Estos datos pue-
den encontrarse en las obras
completas de Mayakovsky (Tomo XII,
1959).

Noviembre. La Habana. ““Cuba,
qué linda es Cuba”, dice la cancion.
Aseguran que es invierno: hace
mucho calor. Esto es una frase hecha
de todos los que llegamos del fin del
mundo. La Coleccion de Literatura
Latinoamericana de Casa de las
Ameéricas llegdé al namero 100:
Martin Fierro, de José Hernandez. Se
esta publicando novela policiaca de
ambiente socialista. Se iniciaba un
gran festival de cine. Muri6 Joseito
Fernindez, intérprete de “Guajira
Guantanamera’’, esa cancién con
versos de José Marti, y que los cuba-
nosllaman “ladelaletravariada” por-
que le van cambiando los versos quie-
nes la cantan. Héctor Angulo es el au-
tor de la musica. Al sepelio de Joseito
en la Habana, asistio una multitud.
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México, D.F. Diciembre. De
nuevo aqui, entre hermanos amigos,
con la novedad de que Cuernavaca
logro liberarse del cha y que no hay
azucar.

P.D. México, D.F., enero de 1980.
Tampoco hay carne.

MUSICA

POR
JOSE ANTONIO ALCARAZ

POLITICA MUSICAL

Los resultados de la politica musical
de la UNAM en anos recientes no
han sido juzgados de manera unani-
me como particularmente importan-
tes, sélidos o llenos de brillo; por
ello, resulta sumamente alentador
corroborar aqui un hecho que en
muy diversos sectores (no obstante
todo lo que de formula retérica tiene
esta frase) ha sido recibido con elo-
gio simultaneo: la creacién de la
Compania de Repertorio Nuevo diri-
gida por Julio Estrada, promovida y
respaldada por un amplio patrocinio
de la UNAM.

No se trata de venir a hacer el elo-
gio de las naranjas en la huerta del
frutero, sino de senalar la importan-
cia de tal decision subrayando cuan
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afortunada ha resultado, especial-
mente en contraposicion a otras acti-
vidades cuya norma suele oscilar en-
tre abulia y rutina.

La Compania de Repertorio Nuevo
(es evidente) tiene como propdsito
hacer oir en forma sistematica y con
perspectivas claramente delineadas,
los productos de la creacion musical
inscritos en las corrientes actuales de
mayor importancia, que —por una
razén u otra— no habian sido ejecu-
tados en México .

De la misma manera se han inclui-
do en sus programaciones obras anti-
guas que sirven como punto de refe-
rencia inmejorable al poseer una evi-
dente analogia de origenes y propo-
sitos, o bien de elementos y situacio-
nes, con determinadas musicas de la
actualidad. (Las diferencias basicas y
sus contrastes, las marcarian tanto el
lenguaje como el estilo... por su-
puesto).

Julio Estrada (1943), director artisti-
co y musical de este tan ambicioso
proyecto, felizmente no ha limitado
el repertorio a determinadas directi-
vas o actitudes; por lo contrario ha
intentado —y logrado— dar al oyente
un amplio abanico de posibilidades:
algunas de ellas, precisamente por
tener una marcada distancia entre si,
se vigorizan y respaldan mutuamen-
te.

De Giovanni Gabrielli (1551-1612) a
Takemitsu (1930), se ha escuchado la
voz de lo insélito que abate los cano-
nes habituales para comprometerse
en una exploracion de materiales so-
noros y entidades musicales ajenos al
habito, al gesto duplicado, al este-
reotipo o cliché. Los compositores
que Estrada propone no hansido rei-
terados en las programaciones de las
salas de concierto: precisamente en
esto reside su interés. Al no formar
parte del circuito fotostatico de auto-
res venerables cuya solvencia e im-
portancia —lo mismo de un punto de
vista estético que, de otro, histérico—
han venido a verse transformados en
un mero factor de taquilla, los auto-
res musicales promovidos por la
Compania de Repertorio Nuevo
—entre los que se encuentra el pro-
pio Estrada— encarnan una muy salu-
dable opcion. Esta era anhelada por
el asistente habitual a los conciertos,
quien se encontraba ya literalmente
sobresaturado por la inclemente
reincidencia de los mismos nombres
y las mismas obras de los mismos
nombres, adobadas sin imaginacién
ninguna y manipuladas por y con un
desorbitado afan comercialista. La
calida acogida que han tenido los
conciertos de este organismo, siem-
pre bajo la direccion de su titular Ju-
lio Estrada, siempre ante un publico




lleno de interés, es una demostraciéon
plena de cdmo y cuanto era necesa-
rio el contar en nuestra vida musical
con un grupo de esta naturaleza y un
enfoque tan radical de actividades.

Otro signo cuya lectura es neta-
mente positiva lo constituye la movi-
lidad de la Compaiiia de Repertorio
Nuevo: sus actividades se han lleva-
do a cabo lo mismo en el Auditorio
de Medicina, el Teatro de la Danza, El
Teatro del Fuego Nuevo en la UAM
de Ixtapalapa o el Espacio Escultérico
de la UNAM. Diversas posibilidades

- “...para indagar y profundizar en las
estructuras novedosas...”, que senala
Julio Estrada en su nota introducto-

| ria.

Otro aspecto que se hace indis-
pensable poner de relieve, es el en-
cargo de obras escritas especialmen-
te para la Compaiiia por varios com-
positores. Entre ellos estan: Luis He-

- rrera de la Fuente (1925), Bertram Tu-
retzky (1933) y Mario Lavista (1943).
| La partitura de Turetzky, ha sido la
primera de estas obras en tener su es-
treno: Para doble coro de metales
r (1979). Se trata de una tipica muestra
del poder creativo, ingenio y fértil
' mentalidad musical —simpre dis-
- puesta a la exploracion y dotada de
‘ una gran inventiva— del virtuoso
| norteamericano; asi, como composi-
tor, Turetzky evidencia idénticas cua-
lidades a las que distinguen sus mejo-
res realizaciones como contrabajista.
Esta nueva obra suya hace uso de si-
tuaciones teatrales con gran despar-
pajo, agudeza y un sentido del hu-
mor especificamente musical, punto
donde convergen, de manera termi-
nante, las situaciones auditivas y las
de orden visual. La ingeniosa resul-
tante es un mundo un tanto “pop”,
dotada de un aura auditiva por mo-
mentos renacentista, donde los atri-
listas no se limitan a cumplir con las
tareas que habitualmente suelen

asignarse a sus instrumentos de alien-
to, sino que ademas deben servirse
de percusiones metalicas (cencerros,
tridngulos) y jugar a ser actores.

El propio compositor escribe: ““La
estructura de la pieza es semejante a
la de una suite de danzas cuyo desa-
rrollo se ve envuelto en un guién cu-
yos protagonistas son los instrumen-
tistas y el director”.

Sin embargo... ;vale verdadera-
mente la pena todo ésto? yCudl es el
sentido de tales estrenos, novedades,
encargos? La informaciéon acerca de
las obras recientes es imperiosa para
los musicos, pero ;lo es igualmente
en realidad para el publico? La res-
puesta fue dada por Carlos Chévez
(1899-1978), hace ya un rato. (Como
él mismo hubiera dicho se trata de
una cuestion de principios, no de
una mera anécdota circunstancial):
“...1a primera salida de una institu-
cion cualquiera es la muestra de su
credo. Su primer acto de presencia es
signo inequivoco de su criterio, de su
gusto, y del sentido original, verda-
dero y subconsciente del esfuerzo

“Presentar programas absoluta-
mente unilaterales, en los que la
substancia esta constituida por el es-
trecho repertorio ‘favorito’ es colo-
carse desde luego en una posicion
retardataria y dar base a la sospecha
de que el intento... no tiene vistas a
la difusion de la grandeza del arte
musical, sino a los posibles rendi-
mientos de la taquilla

“Esto, por supuesto, no es ilegal
Pero si se ve anticultural, antieducati-
vo... ‘complacer al publico’... En el
mejor caso hay dos maneras de en-
tender las cosas.

“’La primera: dar al pablico unica-
mente obras buenas, y todas las obras
buenas, gustenle o no.

“La segunda: darle al publico sola-
mente aquellas obras buenas de que
guste. A

“La primera posicion es progresis-
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ta, la segunda retardataria. La prime-
ra acusa una finalidad del cultivo del
gusto, de extension de la capacidad
buscadora del publico, lo cual cuesta
tiempo y esfuerzo, y no constituye
una atraccion inmediata; la segunda
posicion acusa un deseo de atraccion
inmediata del publico, lo que signifi-
ca un rendimiento también inmedia-
to de la taquilla.

“En el primer caso se sirve al pabli-
Co, aunque éste de pronto no lo re-
conozca; en el segundo caso se es
servil con el publico fomentindole
su lentitud y su estatismo por obte-
ner but'n()s f('ndl'nl(‘”[()s economi-
cos.”

Toda
motivo de una —aquiexplicita— bien-
venida. Por lo tanto, resulta muy
alentador que exista en México en la
actualidad una Compania de Reper-
torio Nuevo y que esté dirigida por

(()nUIbU(I()H al cambio es

alguien dotado de una actitud anti-
Estrada,
pues constituye una preciosa excep

convencional como Julio
cion en medio de un panorama don-

de las orquestas suelen competir
unas en colocar un espejo ante el re-
pertorio de otras y los solistas tienen
por costumbre estar en perenne
competencia por repetir el progra
ma, va transformado en atuendo car-

navalesco, del vecino colega
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CINE

POR
ANDRES DE LUNA

UNA SEMANA DEL
NUEVO CINE ALEMAN

El nuevo cine aleman es un campo de
batalla donde convergen los entre-
cruzamientos de técnicas y tenden-
cias, las alteraciones y las modifica-
ciones en un discurso filmico que en
su armar y desarmar encuentra un
orden diferente.

La posguerra alemana es un vacio




