TORRE VERSUS CUEVA:
LAS VANGUARDIAS ACTUALES CONTRA
NUEVA YORK Y AFGANISTAN

Peter Krieger *

Una revision actual del término y concepto “vanguardia” despeja su predominante
- uso estético a favor de su origen militar. Bajo la impresion televisiva de la destruc-
- cién del World Trade Center en Nueva York y el siguiente bombardeo masivo de
Afganistan, se cuestiona la presencia y funcién de las vanguardias artisticas en su
- afén de ser punta de lanza en las sociedades contemporaneas. El golpe del terroris-
mo islamico y el contragolpe militar estadounidense son dos formas vanguardistas
en si, ya que ambas descargan ataques contra un orden establecido, y ambas provo-
can un notable impacto estético, mas alla de la “normalidad” belicosa de nuestro
- mundo. Sin embargo, este aspecto de la \’raﬁguardia, que no se refiere al cine catas-

~ tréfico de Hollywood, sino a la funcién politica de las imagenes difundidas en el
conflicto entre los taliban y el ejército estadounidense, fue practicamente ignorado
~ en los discursos publicos. Los medios informativos centraron su atencién en las con-
secuencias politicas, como la restriccién de los derechos democraticos basicos, acto
legitimado por la lucha antiterrorista; econémicas, el reordenamiento geopolitico
de gaseoductos norteamericanos flanqueados por los territorios de Iran y China, y
religiosas, como la reevaluacién de todas las formas de fundamentalismo religiosoy
su amenaza para la soberania del Estado. Pero no se valoré el hecho de que la lucha
por un nuevo, absoluto y excluyente “orden mundial”, sea occidental-capitalista o
Wmim—fundamentalista, se expresa en formulas visuales. Tal estrategia visual, om-
nipresente en los medios masivos, hoy cumple una funcién semejante a la de las
~ vanguardias artisticas de inicios del siglo xx: funcionan como catalizadoras de los

cambios radicales.
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simbélicos que se activaron en los discursos internacionales a través de la fotogr.aﬁa
o el video. Sin embargo, ambos temas arquitecténicos, la torre y la cuev.a, s<’)n tipos
arcaicos de construccion, y como forma auténoma no pueden reclamar ningun valor
vanguardista. Es su transformacién videograbada y fotografica del momento de Ia
catéstrofe lo que explica visualmente al publico global la controversia por diferen-
tes formas de la convivencia social y espiritual. Las reproducciones fotograficas de la
magquina administrativa del World Trade Center o la inteligencia subversiva-subte-
rranea de Tora Bora, satisfacen la eterna necesidad de promover actos politicos
vanguardistas con imagenes.

Durante las primeras décadas del siglo xx, esta condicion estética fue
diferente. En épocas en que el mundo, al igual que ahora, se vio inmerso en una
lucha extrema por conflictos politicos, sociales, incluso religiosos, las artes plasticas
tuvieron un papel mas decisivo que en la actualidad. Durante y después de la Prime-
ra Guerra Mundial y la Revolucion rusa, las fuerzas politico-militares contaron con
un apoyo estético que rebasaba los pequefios circulos ilustrados del arte: las van-
guardias rusas —radicalizando el Estado soviético-, italianas —fortaleciendo una dic-
tadura fascista- y alemanas —apoyando la desequilibrada Republica de Weima r- se
autodefinieron como verdaderas vanguardias porque con sus conceptos visuales re-
volucionarios lograron una posicion al frente de la dinamica politico-social. Mas alla
de los limites constitucionales o econémicos de cualquier cambio politico, una este-

tica vanguardista pudo radicalizar e| ambiente sociocultural, y asi fomentar una si-
nergia revolucionaria,
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= estética-politica del futurismo italiano como

1 paradigma de una asociacién destructiva: “To-
dos los esfuerzos por estetizar |a politica cul-
minan en un punto. Este punto es la guerra.”3
Ademads, en los afios treinta, Benjamin inspiré
la idea de que la fotografia, como medio vi-
sual con potencial de reproduccién masiva,
tendria un papel més importante en la forma-
Cion estética de la vanguardia militar que las
artes plasticas tradicionales.

Probablemente una revisién de la
vanguardia artistica occidental del siglo xx es
una historia de ilusiones poco duraderas o fal-
sas. El futurismo italiano fortalecié |a dictadu-

. o . ra de Mussolini, pero perdié su influencia
! R Dctole. 1926 cultural en aras de una monumentalizacién
neorromana; el constructivismo ruso fue erradicado por las politicas culturales de Stalin
como aberracién burguesa; la bauhaus alemana tuvo que ceder sus innovaciones por
el gusto neoclasicista de los nazis. Mientras la Primera Guerra Mundial inspiré —aun de
manera ingenua-a muchos artistas a salir de las convenciones estéticas, en la Segunda
Guerra Mundial desaparecieron los paradigmas de vanguardia a favor de un arte de
traumas o escapes mentales. Las vanguardias occidentales de posguerra cumplieron
una funcién antisoviética, pero su importancia como catalizadoras de la renovacion
politica se redujo en gran parte a lo decorativo. Mientras tanto, los productos etigue-
3 tados como arte vanguardista se encuentran neutralizados como objeto de educacion
y diversion, en los museos de arte moderno o en los coffee table books; asi, sus impul-
s0s ya no representan peligro para la sociedad. Sélo sobrevivi el término “vanguar-
dista” utilizado por la historia y critica del arte como caracterizacién de algo novedoso
en el mercado de vanidades artisticas.* 95 _
Si la vanguardia artistica es un fenémeno histdrico I|m|ta.do, o'blfi‘to de
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artes plésticas actuales son un fenémeno marginal,® lejos de cualquier resplandor

vanguardista. Al contrario, el concepto de vanguardia sélo es ’j rescata?‘le" pon: sus
origenes militaresy sus expresiones estéticas especificas. 'F‘ara sz innovacion teénc'a y
préctica de la imagen, la tecnologia militar ha contribuido mas que las acadefmas,
escuelas y talleres del arte actual. Casi todas las invenciones de la tecnologia de
computacién fueron primordialmente desarrolladas para usos militares, y posterior-
mente se comercializaron en el mundo civil;®
sus logros y progresos para la reconstruccion
de la imagen fueron inmensos. En los labora-
torios donde se investigé la inteligencia artifi-
cial en funcién de la guerra high tech, se
descubrieron nuevos modelos para reconocer,
entendery crear imagenes.’ Para lanzar cohe-
tes mas alla del horizonte con alta precision se
crearon sistemas hibridos, que relacionan lain-
formacién visual de los satélites con progra-
mas de creacién digital de imagenes. En su
versién primitiva, cada adolescente que juega
manejando un simulador de avién de comba-
te comparte el efecto vanguardista de tales in-
novaciones.

Tullio Crali, Diving over the city. 1939

Esta estética vanguardista fue presentada al gran publico mundial por la
cadena estadounidense cnn en la guerra del Golfo, al inicio de los afics noventa. Las
famosas tomas de las cdmaras colocadas en las puntas de los coheies guiados por
rayos laser fascinaron y al mismo tiempo aplastaron al espectador televisivo, acomo-
dado en su sofa. De esta manera, el choque politico llegé con su toda fuerza a las salas
burguesas, cumpliendo el suefio de cualquier movimiento vanguardista. Estas obras
d-e a.rte propagandistico podian verse en tiempo real, con lo cual verificaron su supe-
rioridad sobre la obra de arte tradicional, fijada eternamente en un tiempo especifico.

El hecho de que la tecnologia militar y su concepto visual puede reclamar
:n ::rdadero valor vanguardista, a diferencia del arte actual, destruye la esperanza
e s 2 -~ -
. Tllt:: Ber;;amln (en los afios treinta), de que los nuevos medios de reproduccién
sual liberarfan a las artes plasti i '
B 4.0 plasticas de su aislamiento y aun fomentarian un arte
A ? en‘ ible para las masas. Empero, en la actualidad el Gnico concepto
al con €xito masivo es |a television, en su sobreabundanci i
e : ndancia de canales comerciales,
mente de produccién estadounidense. La f i
B it . La fuerza innovadora de la
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capacidad mental de los expectadores. En la aceleracion de las imégenes en |a pantalla
se define el ritmo de tal vanguardia popular, que limita el espacio de distancia y de
reflexion; esta vanguardia es inmediata, destruye la funcién mnemotécnica de la
tradicional imagen estatica.

Con el “progreso” permanente en las secuencias de las iméagenes
televisivas, se cumple una promesa ideolégica de Marinetti: la renovacién profunda
de los sentidos del hombre a través de la velocidad en los medios de transporte e
informzcion. Hoy, la pantalla de television retne visualmente las drésticas perspecti-
vas aér=as del avion, la euforia del conductor en las autopistas y la movilidad de las
masas en la urbe, en suma, la dindmica de la percepcion anticipada en la pintura y
literatura futuristas.® Este acto de extasiar la conciencia de los receptores mediante
una estrategia visual para promover una ética y estética militares, recibié el impulso
de la vanguardia artistica de principios del siglo xx en Italia; casi un siglo después,
como lo demostré la guerra del Golfo, es objeto de la vanguardia informatica.

Sin embargo, el éxito masivo de la comunicacién electrénica -TV por
cable e internet- durante los afios noventa, ha estimulado una forma artistica con
pretensiones de recobrar el terreno perdido de la vanguardia: la video-escultura
como medio para compensar la omnipotente educacion estética de la television y
tambien como intento de liberar al arte contemporaneo de su marginacién en los
medios y en la politica. Uno de los representantes mas estimulantes de la video-
escultura es el artista Ingo Glinther, quien estudi6 etnologia y antropologia cultural
en la Universidad de Frankfurt antes de formarse como artista en la Academia de
Disse!dorf, asistiendo a Nam June Paik, uno de los primeros artistas mediales. En
1984 Gunther establecié la empresa “Ocean Earth”, que vende imagenes de un sa-
télite civil de reconocimiento a agencias de noticias y estaciones de television. Esta
actividad empresarial y periodistica le otorgé cierta atencion politica en todo el
mundo, porque él detecté bases militares secretas de Estados Unidos en América
Latina, asi como movimientos del ejército soviético en Afganistan; ademas, estas
imagenes satelitales le proporcionaban un material inigualable para la-produccion
artistica.”® Como profesor en la Academia de Medios'de Colonia, a partir de 1991,
Ginther se dedico a la estética de la guerra del Golfo y posteriormente elabor6
video-instalaciones sobre este conflicto paradigmatico. _

Sin embargo, cada reflexién artistica que intenta criticar-lo’s n'1|tc’>'s
propagandisticos de la guerra high tech —como el bombardeo “quirurgico”,
“preciso”, “limpio”, “cientifico” y “mas humano”— posiblemente cae er.1 psnpa
de reproducir una estética ya establecida con éxito en la memoria ?o.lectlva- Una .de
las cualidades vanguardisticas de Ginther es el hecho de que anticipd tal EStétlc:
militar producida por cnn y el Pentagono, en su instalacién para la DOCl.Jmen.ta Vil '
de 1987. Su video-escultura “Command, control, communication and intelligence
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-la terminologia de la otan para la informacion mili-
tar a través de radar, satélites y computacién- en-
frenté a los visitantes de esta muestra internacional
de arte actual con el terror psiquico, pero también
con la fascinacion estética de la vanguardia militar.
En un pequefio espacio rectangular con paredes de
marmol y un techo de acero, Giinther colocd un blo-
que de marmol blanco pulido (de 200 x 150 x 90 cen-
timetros) como base para la proyeccion de imagenes
de satélite. Inclinado sobre esta mesa de informacion
visual, el espectador pudo entender sensorialmente
el tipo de pensamiento table-top de los altos milita-
res, quienes toman decisiones sobre la vida y muerte
de los seres humanos con una distancia abstracta, com- : :
lvo Pannaggi, Speeding train. 1922
parable a un juego de video.

Esta video-escultura intentd advertir que el acto de ver es objeto de
manipulaciones y no necesariamente una fuente neutral de informacién. Unos afios
antes de la guerra del Golfo, tal “antimagen” a la vanguardia estética del Pentago-
no contuvo cierto potencial epistemoldgico porque rompié con el principio del shock
vanguardista y, en lugar de imponer un efecto avasallador, abrié un espacio de re-
flexion. Esto conduce a la paradéjica situacion de que tal video-escultura s6lo es
“vanguardista”, es decir, adelantada a su tiempo y ambiente, cuando niega los prin-
cipios de la vanguardia establecida por la tecnologia militar y los medios masivos de
comunicacién. Aun mas, la liberacion de la presién de ser “vanguardia” posibilita a
la obra de arte una funcién critica en su ambiente politico. Tanto para los productores
como para los receptores de arte es necesario romper la sucesion inmediata entre
estimulo visual y reaccién para crear un espacio de reflexién.”

Al parecer, en el contexto actual del conflicto entre los taliban y los
estadounidenses no existe una obra de arte con tal potencial critico, aunque el aplas-
tante cine catastréfico de Hollywood dedicado a la destruccién de rascacielos en
Nueva York ofreceria un material ilustrativo para los video-escultores. Solo una lec-
tura analitica del imaginario de los ataques permite entender la transformacién de
las nuevas formas de vanguardia militar en iméagenes simbélicas. De las numerosas
imagenes televisivas sobresalen, como tema y simbolo, la torre y la cueva.

. En incesantes repeticiones de los noticieros, la videograbacién de la
e rwven o
furdamentalistio llémico i codifFi)cé Iaasipéradojlca de la vanguardia: la del

i . £ yline de Manhattan, con sus dos
Marcaciones dominantes, como objeto de odio. Al contrario, para los millones de
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14 Pocos meses después del atentado
drculan en Nueva York postales
con fotografias de las ruinas del
World Trade Center codificadas
con lemas patridticas como “All
of us are Americans” o “We will
be stronger”; asf el trauma ya se
convierte en obstinacion. Véase
“Desinfektion der Postwege” en
Suddeutsche Zeitung 16-1-2002.

15 S.ud_deutsche Zeitung 11-1-2002,
Die Transformation des
Schreckens”:

Wwsueddeutsche de/aktuell/sz/
artikel11812,php.

Y3 esta en preparacion el guién
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: mbo, en donde &| capturars al
_lger de Al-Qaeda; véase
tallone planea cinta en la que
3 mbo enfrentaria a Bin Laden”
3 Jornada 14-X1-2001. I
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turistas que han visitado Nueva York, incluso para sus habitantes, las torres gemelas
todavia guardaban un resplandor de modernidad y vanguardia, tal como lo imagi-
né el arquitecto futurista Antonio Sant’Elia al inicio del siglo xx. En contraste con las
innumerables fotografias del World Trade Center circulando en el mundo, la instan-
tanea del acto destructivo y su transmisién televisiva en vivo cobré importancia como
un acto iconoclasta vanguardista. La metamorfosis brutal entre construccién y des-
trucciéon cumple con una funcién central de la vanguardia, el shock deseado por
unos y el trauma' provocado para otros.

Tiene algo de absurdo el hecho de que el pablico mundial recientemen-
te observé consecuencias opuestas de la agresién vanguardista-fundamentalista:
mientras las autoridades de Nueva York decidieron no reconstruir las torres geme-
las, uno de los benefactores del fundamentalismo islamico, el rey Fahd de Arabia
Saudita, comisiono a la empresa constructora de la familia Bin Laden la ereccién un
nuevo centro de peregrinaje en La Meca, coronado por un hotel en la tipologia de
las twin towers."®

También es controvertido el segundo tema importante en el imaginario
politico actual. Las cuevas de Tora Bora obtuvieron mayor atencion de los medios
informativos en el momento en que las tropas terrestres de la Alianza del Norte
junto con las estadounidenses avanzaron sobre |os taliban. Preparados mentalmen-
te por la tercera aventura del superhéroe cinematografico “Rambo”," quien en su
lucha con los mujahedines fundamentalistas y contra los soviéticos se escondi6 en
dichas cuevas, los consumidores de noticieros actuales posiblemente imaginaron que
esta forma arcaica de habitat humano seria un objeto de ataque militar. Los
camarégrafos y reporteros que —en sinergia probada con los soldados terrestres— se
acercaron y conquistaron el escondrijo subterraneo, lejos de la civilizacién occiden-
tal, visualmente hicieron entendible el bombardeo estadounidense como un acto
de la vanguardia occidental contra el fundamentalismo antimoderno.

La energia militar estadounidense, con su plusvalor simbélico distribui-
mbién contra el palacio del lider taliban,

do por los medios informativos, se dirigi6 ta
riferia de Kandahar, fue construi-

el Mullah Omar. Su gran mansion, ubicada en la pe
da en 2001 como un hibrido entre bunker y palacio de nuevos ricos. Después del
bombardeo aéreo —apoyado por imagenes de satélite, las ruinas del palacio toda-
via permitieron evaluar el gusto del Mullah: una integracién plastica de las paredes
a con acentos en ceramica y todas las griferfas en color pink."
la destruccién del palacio posmoderno-primitivo se
distas estéticos del inicio del siglo xx: erradi-
mas alla de esta curiosidad de la guerra
sto Futurista de 1909)' de que
tal en el conflicto con el

en imitacién de mader

De esta manera, con
cumplié uno de los postulados vanguar
car el interiorismo kitsch-burgués. Empero,
en Afganistan, el dicho de Marinetti (en el Manifie

“la guerra es la unica higiene del mundo” tuvo vigencia fa
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exterminio de la estructura precivilizatoria de Tora Bora y la desgastada moderni-
dad arquitecténica del World Trade Center.

Finalmente, ambas formas de vanguardia militar actual, con conceptos
politicos diferentes y excluyentes —lo que se calificé como clash of the cultures (Samuel
Huntington)-, contienen una dimensién religiosa: son luchas contra “lo maligno”.
Ambos conceptos, el fundamentalismo musulman tanto como la globalizacién occi-
dental, compiten con principios escatolégicos,” promueven la justicia infinita y uti-
lizan un imaginario manipulador. Consciente de tal radicalizaciéon de la convivencia
humana en el planeta, la lectura de las imagenes de la destruccién en Nueva York y
Afganistan bajo el tema de la “vanguardia” posiblemente provoca una crisis cons-
tructiva en la mente colectiva¥

19 Moltmann Jirgen. "Die
Sehnsucht nach dem Ende der
\Welt. Was den apokalyptischen
Terrorismus mit der neuen
Weltordnung verbindet” en Die
Zeit 1-2002; este aspecto subraya
una cita de George W. Bush:
“|levamos adelante una guerra
para salvar a la civilizacion

P 4 . misma.” (La Jornada 9-1X-2001,

Imagen de satélite de la regién de Afganistan. p.7).
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