buena distancia de la identificacion me-
canica de Sarmiento, ya el indigena no
es la pura y simple representacion de la
barbarie, a destruir, a borrar.

Tratemos ahora de precisar y com-
plementar estas ideas en funcion de la
evolucion novelistica e ideologica de
Romulo Gallegos. Cuando hablamos
del gran tema de civilizacion y barbarie
en la obra de Gallegos, estamos sin
duda sefalando una de sus motivacio-
nes esenciales, como ha sido (y segura-

mente sigue siendo, en sus formulacio-
nes relativistas) para buena parte de la
novela latinoamericana. Pero no solo
Gallegos es, en conjunto, una excelen-
te muestra de tal preocupacion en su
doble condicion generadora y culmi-
nante: punto de partida y objetivo (se
escribe para tratar de invertir la relacion
antagonica existente y donde prevalece
la barbarie, es decir el propdsito refor-
mista de la literatura de denuncia y
ejemplo), sino que nos ofrece quizés el
mas claro y elocuente proceso de evo-
lucién dindmica, como ningin otro es-
critor latinoamericano, en el enfoque y
la aplicacion del postulado de civiliza-
cion y barbarie. Asi, proponemos la si-
guiente linea analitica: en la tesis de
confrontacion de civilizacién y barbarie,
Gallegos presenta, a través del tiempo,
tres actitudes o modalidades que signi-
fican toda la gama de posibilidades.
En primer lugar, Doria Béarbara viene
a ser la posicion ortodoxa, el plantea-
miento directo y representativo de la
concepcion exaltadora, incondicional,
simplista, de la civilizacién contra la
barbarie. Es la tesis positivista: el ferro-
carril como simbolo del progreso. Sim-
bolo, por cierto, viejo de casi cincuenta
anos, ya presentado por el mandatario
civilizador Antonio Guzman Blanco.
Aplica aqui Gallegos, en sentido “rea-
lista”, una tesis que parece todavia va-
ledera dada la realidad aparente y tan-
gible del pais; pero no hay que olvidar
que ya para esta fecha Venezuela ha
entrado en la nueva realidad petrolera.
En verdad esta tesis “progresista” per-
manecera en vigencia hasta las nuevas
concepciones de origen marxista desa-
rrolladas a partir de 1936.

En segundo lugar, Canaima, que, sin
modificar sustancialmente el plantea-
miento bdsico y sin dejar de exaltar los
valores positivos de la civilizacion y del
progreso, da entrada a una vision poéti-
ca de la realidad; perspectiva culminan-
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te en esta novela después del claro an-
tecedente —verdadera puerta abierta
en tal sentido— representado por Can-
taclaro. Asi, Canaima seria la gran sefial
de relativismo en la vieja tesis de civili-
zacion y barbarie, al conceder atencién
efectiva como sustento creador y como
ingrediente ideologico al enfoque le-
gendario, magico y poético de la reali-
dad. En este caso la atraccién de la sel-
vay la posibilidad de libertad y de felici-
dad en el seno de lo primitivo, a pesar
de la amenaza del gran dios Canaima,
deidad del mal, serian la relatividad no-
velesca; independientemente de que la
imagen de la selva se revele en muchos
aspectos como arquetipica, cortada en
el mismo molde tradicional de conside-
rable antigliedad.

En tercer lugar, Sobre la misma tie-
rra, que significa, ya, simplemente una
inversion de valores o, en todo caso,
una reformulacion de la tesis, donde la
prédica en favor del progreso hay que
derivarla, en un sentido critico y de total
relatividad, del planteamiento minado
de contradicciones: la historia y sobre
todo la ética imponen que lo primitivo
(en cierto modo la barbarie), represen-
tado por el habitante indigena y el po-
blador criollo, puede ser lo positivo; y
que la tecnologia moderna (en cierto
modo la civilizacién), representada por
la compania petrolera, puede ser lo ne-
gativo. La vida natural, lo tradicional,
son equivalentes de humanismo y de
civilizacién; mientras el desajuste del
medio y la explotacion del hombre y del
pais derivados de la invasion petrolera
son equivalentes de injusticia, ilegali-
dad y barbarie. Es la liquidacion, por el
marxismo, de la vieja tesis positivista. Y
en este sentido no hay que olvidar que
para la fecha de publicacién de esta no-
vela, ya Gallegos forma parte directiva
de un partido politico cuyo programa él
representa y que se inicié sobre una for-
mulacién nacionalista y antiimperialista
de tipo marxista.

Este planteamiento, que nos permiti-
mos proponer como tema abierto al es-
tudio sistematico y al andlisis profundi-
zador, ofrece una nueva vertiente den-
tro de la significacién particular de R6-
mulo Gallegos como representante de
la novela de todo un continente y ejem-
plo de la evolucion de una de sus cons-
tantes sustanciales.

Gustavo Luis Carrera

MUSICA
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MISCELANEA

De pronto ocurren temporadas en
nuestro medio musical en las que el pa-
norama se antoja un poco agotador, no
precisamente por la gran variedad de
eventos musicales disponibles sino por
el hastio que puede provocar la repeti-
cion continua e impune del repertorio y
del formato. Con lo anterior me refiero
basicamente a que en un fin de semana
cualquiera uno recurre a la informacion
escrita para enterarse de las posibilida-
des de escuchar musica, y se encuentra
con que las orquestas estan ofreciendo
lo mismo, siempre lo mismo. Es enton-
ces cuando hay que buscar con mas
cuidado. y aunque no parezca verosimil,
hay momentos en los que se pueden
enconcontrar alternativas frescas.

Mentiria si dijera que Brahms es algo
novedoso o inusual, y sin embargo la
oportunidad de escuchar su musica de
camara si es algo poco frecuente en
nuestro medio. Asi pues, una de las al-
ternativas de las ultimas semanas ha
sido precisamente asistir a alguna de
las actividades musicales en las que se
presentan diversas piezas de cdmara de
Brahms. Y esto quizd haya resultado
particularmente atractivo para aquellos
amantes de Brahms que de alguna ma-
nera ya no encuentran satisfactorias las
multiples repeticiones, por ejemplo, de
su Cuarta sinfonia. El concierto que nos
ocupa tuvo lugar en la Sala Nezahual-
coyotl, y estuvo dedicado a dos obras
de Brahms: escuchar esta musica fué
atil, entre otras cosas, para reflexionar
sobre el desarrollo de Brahms como
compositor.

En primer lugar, el Cuarteto de Cuer-
das Latinoamericano conté con la cola-
boracion del clarinetista Marino Calva
para la realizacion del Quinteto Op. 115
de Brahms. El musico compuso esta
obra con la intencion de hacer resaltar
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las virtudes de un clarinetista de apelli-
do Miihifeld a quien Brahms admiraba
a tal grado que antes habia compuesto
para él un trio.

Es claro que nuestro autor tenia este
quinteto en alta estima, ya que promo-
vid su estreno con una vehemencia
poco comin en él. De la “dulzura oto-
fal” que Claude Rostand escuché en
este Quinteto pueden derivarse varios
planos de andlisis posible.

El més congruente, quiza. es el que
nos permite adivinar en esta obra a un
Brahms inmerso en el dominio pleno de
la técnica y en el manejo muy agudo de
la expresion, y al mismo tiempo un
Brahms lleno de nostalgia, apaciguado
por el paso de los aiios, que mira al pa-
sado con aforanza y atisba el futuro
con cierta intranquilidad. Todo lo que
de subjetivo puedan tener estas apre-
ciaciones, lo extraigo de la observacién
directa de la interpretacion realizada
por Marino Calva y el Cuarteto Lati-
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noamericano. En senudo estricto. los
cuatro movimientos del quinteto le
nen dindmicas totalmente distintas
sin embargo. la escritura de Brahms es
tal que dificiimente hallamos puntos
de contraste extremo entre el allegro y
el adagio

Predomina en esta musica lo crepus-
cular. la pintura musical hecha con to
nos medios. y es probablemente en
este sentido del equilibrio en donde es
tuvo lo mejor de'la interpretacion de los
musicos. Y por otra parte. no pudo de
jar de notarse una cierta tensidn interna
entre los musicos. especificamente. un
cierto estira y afloja entre el cuarteto y
el clarinetista. situacidn que pudo tener
su origen en puntos de vista diversos
sobre la interpretacion de Brahms o
que fue s6lo una proyeccion de tempe
ramentos musicales diferentes En la
segunda parte del programa. el Cuarte
to Latinoamencano 8e convirio en sex
teto con la participacion de dos intés

Brahms

pretes invitados Renat Szuba a la viola
y Richard Markson al cello. quienes
complementaron la dotacion formada
por Jorge Risi y Aron Bitran wiolines
Javier Monuel wviola. y Alvaro Bitrdn
cello

El comunto interpretd entonces el
Sexteto para cuerdas Op 18 una de las
obras de camara mas sOhdas del catd
logo de Brahms A manera de referen
cia. podemos citar. de la nota de pro
grama del concierto. parte del comen
tano hecho por Eduard Hanshck promu
nente critico vienés contemporineo de
Brahms sobre este sexteto Un um
verso puro de total belleza La obseva
oOn de MHanshck se hace mas intere
sante y toma un contexto hstonco muy
peculiat cuando nos enteramos de que
sus palabras fueron dichas después de
habet estado expuesto a la musica de
Wagner

Esto no hace mas que confirmar el
hecho en sabwdo y bien documentado
de que Hanshck efa ferviente partidano
de Brahms es decit mMortal enemigo de
Wagner y Bruckner y de todo lo que pu
dheta relacronarse con la musica de am
bos Sea como fuere el Sesreto es una
obra muy bella y la interpretacion fue
muy satisfactoria bastante mas redon
da y coherente que la del Quinteto Se
notH sobie 1odo el Mmayor entendimen
10 entre los interpretes y esto o cOomo
resultado momentos musicales muy
emotivos. incluso para aquellos que no
somos particularmente parciales a la
musica de Brahms La vanedad dindmi
ca fue mucho mayor y el manejo de los
tempi tuvo buenos contrastes. sin llegar
a los extremos En términos generales
pues. un buen concierto Ahora been
aqui se impone hablar de la asstencia y
del piblico Brahms, clésico entre los
clésicos. suele atraer mucha gente a las
salas de concierto La entrada apenas
mediocre al concerto que NOS OCups
puede demostrar una de dos COSas una
especie de desapego del publico por un
compositor demasiado traido y llevado
(cosa poco probable) o simplemente la
falta de costumbre de nuestro publico
de tomar en cuenta las mandestaciones
de musica de cémara. sea cual sea la
programacidn Y. justo es decirio. el pu-
bhico no parecid responder con calidez a
la musica de Brahms ni a las interpreta-
ciones. cosa que va en contradiccidn
con lo que normalmente ocurre en
nuestras salas de concierto. en las que
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el aplauso y la ovacién suelen sef gra-
tuitos e incondicionales.

Asi que, para confirmar o desmetir es-
tas observaciones sobre la musica de
camara y su publico, fue interesante el
hallar, en un corto lapso, otra manifes-
tacion musical similar, que a la larga re-
sultd mas interesante y mas satisfacto-
ria que el concirto con mdusica de
Brahms. Me refiero a uno de los con-
ciertos de la serie Panorama de la Mu-
sica de Camara del Siglo XX que estuvo
a cargo de la Camerata Panamericana.
Al respecto, es indispensable referirse a
un comentario bien cierto que se hace
en la nota introductoria del programa
general de la serie, consistente en la
afirmacion del hecho de que en nuestro
medio musical falta presencia de gru-
pos de camara de diversas dotaciones
para poner al publico en contacto con
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las multiples manifestaciones de este
género que le son desconocidas. En
este caso particular, es especialmente
interesante el hecho de que se trate de
la musica de este siglo, que es, predeci-
blemente, la que mas asusta al publico.
La Camerata Panamericana esta for-
mada por una veintena de intérpretes,
catorce extranjeros y seis mexicanos
segun la lista de personal, pertenecien-
tes a diversas orquestas sinfonicas. El
programa general de la serie reunio un
espectro bastante amplio de expresion
musical y en cada programa particular
fue posible hallar abundantes puntos de
contraste. Uno de estos programas es-
tuvo integrado por obras de Igor Stra-
vinsky, Francis Poulenc e Ingolf Dahl,
todas ellas escritas para instrumentos
de aliento.

Este programa de la Camerata Pana-
mericana se inicié con la Sonata para
clarinete y fagot de Francis Poulenc. La
obra resulté un buen ejemplo de las

Poulenc

tendencias musicales mas consistentes
de Poulenc, entre las cuales siempre
hay que tener bien presente un refinado
sentido del humor musical y una gran
lucidez. De esta Sonata, es necesario
destacar el Romance, segundo movi-
miento, cuya estructura parece remitir-
nos a sonoridades risticas. Se trata de
una contemplativa expedicion melodica
del clarinete, sostenido sobre un inter-
valo alternado en el fagot, siempre
cambiante, que funciona como una es-
pecie de bajo inmutable. Por otra parte,
la ejecucion de este movimiento fue
muy cuidada por los intérpretes, el cla-
rinetista Philip Cunningham vy la fago-
tista Susan Bell. Después vino el Octe-
to para maderas y metales de lgor Stra-
vinsky. dirigido por Enrique Diemecke.

Como curiosa coincidencia, fue nue-
vamente el segundo tiempo, un tema
con variaciones, el mejor interpretado y
el mas llamativo.

Se trata de un movimiento bordado
en el mejor lenguaje neoclasico de
Stravinsky, con una fuerte carga sar-
castica, personificada especialmente
en un vals de contornos surrealistas.

Los paralelos con la musica de las
peliculas de Federico Fellini son mds
que una mera sugestion sonora. En se-
guida, una brevisima obra de Stra-
vinsky: su Fanfarria para un teatro nue-
vo, compuesta para la inauguracion del
Teatro Estatal de Nueva York, y dedica-
da a Lincoln Kirstein y George Balan-
chine. La pequena fanfarria esta basada
en un procedimiento serial de composi-
cion, y fue la intencion de Stravinsky
que se tocara de forma antifonal, con
dos trompetistas colocados en los extre-
mos de la escena. En el caso de nuestro
concierto. no fue interpretada asi; dicen
algunos conocedores que la obra, a pe-
sar de la intencion de su autor, no se
presta para este formato de interpreta-
cion, ya que sus cualidades sonoras im-
piden el acoplamiento ideal de los mu-
sicos a la distancia. Sea como fuere, y
sin la presentacion antifonal, la ejecu-
cion de la Fanfarria fue buena, técnica-
mente correcta, pero sin la intensidad
necesaria para emocionar, como lo
debe hacer toda fanfarria que se respe-
te. Y para finalizar el programa se tomé
la Misica para metales de Ingolf Dahl,
cuyos tres movimientos ofrecen un pa-
norama de las posibilidades de la escri-
tura moderna (no de vanguardia) para
los instrumentos de metal: la densidad
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de una Fantasia coral, el lirismo de un
Intermezzo y la ligereza y agilidad de
una Fuga.

Ahora, el publico: proporcionalmen-
te al tamafio de la sala, mds numeroso
que para el concierto de Brahms, y su
reaccion mas calida e involucrada. Esto
puede deberse quiza a que el auditorio
del concierto de la Camerata Panameri-
cana estaba formado por un publico
més conocerdor; de hecho, cosa que no
siempre se ve en nuestras salas, habia
algunos compositores entre los asisten-
tes: Leonardo Veldaquez, Federico Iba-
rra, Mario Stern. Asi, pues, de la obser-
vacion de ambos conciertos, pueden
sintetizarse algunas consideraciones, la
mas importante de las cuales es quiza
la conviccion de afirmar que, aunque
escasas, si hay alternativas musicales
en nuestro medio, y que con la justa re-
troalimentacion entre los musicos y el
publico puede llegar a lograrse un am-
biente musical mas variado. Y cuando
me refiero alternativas, hablo de la po-
sibilidad de romper con la monotonia
que significa escuchar a orquestas que
no mejoran con nada, a directores poco
imaginativos, a temporadas enteras
consagradas a la mismas obras de
siempre. Quiza sea posible, con el paso
del tiempo, que la posibilidad de lo
ecléctico se convierta en una realidad, y
que el pablico reaccione, y que no deje
tendida la mano de los muscos que in-
tenten una aproximacion nueva.

Y ya que de alternativas posibles se tra-
ta, quiero terminarla refiriéindome a una
grabacién que por casualidad llegd a
mis manos hace poco tiempo.

Para aquellos interesados en un tipo
muy particular de expresion musical, el
nombre de Kurt Weill significa basica-
mente la Opera de los tres centavos,
obra en la que su autor trasladd los per-
sonajes y situaciones dieciochoescas
de John Gay al bajo mundo del Berlin
de los afos veinte. Kurt Weill, bajo la
influencia de las ensefianzas de Busoni
y Humperdinck, y de su propia visién
politica del mundo, creé la pera satirica
revolucionaria, de caracteristicas expre-
sionistas, abstractas y experimentales.
Sus primeras obras en este campo o si-
tGan en el plano de Hindemith y Krenek.
En 1927, su primera colaboracion con
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Bertolt Brech produjo Cenity ccaso dela
ciudad de Mahagonny, cuyo estreno
provocé un escandalo en Baden Baden.

Siguiendo inexorablemente su cami-
no, Weill creé un mundo musical astrin-
gente y melancoélico que establecié su
reputacion. Sus ideas politicas (marxis-
tas), musicales (inconoclastas), y su ori-
gen (judio) lo llevaron al exilio por Paris,
Londres y finalmente Nueva York, mie-
tras su musica era prohibida en Alema-
nia. En algunos de sus trabajos para
Broadway cred algunas canciones que
han permanecido como clésicos del re-
pertorio. Y el resto de su produccion de-
j0 huella en la obra Hindemith, Orff,
Britten, Menotti y Gershiwin. La graba-
cion a la que me refiero contiene preci-
samente algunas canciones desconoci-
das de Weill, para soprano y piano, en
las que el autor ha concentrado toda
esa meloncolia, toda esa amargura bur-
lona, todo esa carga de critica social,
todo ese lenguaje expresionista, y so-
bre todo ese inimitable ambiente sono-
ro y expresivo que de inmediato nos re-
mite a la depresion animica y filoséfica
de las posguerras y las entreguerras.
Para saber por donde andaba Weill en
su pensamiento cuando hizo estas can-
ciones, basta conocer su tematica: los

soldados, Berlin, el Sena, el tango, las
despedidas, Schickelgruber (apellido
original de la familia de Hitler) y otros
topicos similares. Las canciones conte-
nidas en esta grabacion, piezas que hay
que escuchar con oidos muy abiertos y
atentos, comunican con intensidad la
desolacion de todo aquello a lo que Weill
se refiere. Su musica se complementa
con textos suyos, de Brecht, Cocteau,
Hammerstein, y el resultado es una gra-
bacion sumamente interesante, en la
que la polifacética Teresa Stratas logra
muchas voces, muchos tonos, y una va-
riedad expresiva qué hace de estas can-
ciones todo un ensayo sobre la musica
vocal de la época. La grabacién, muy
bien producida por cierto, esté realizada
en cassette digital de la marca None-
such, compaiiia disquera que se ha ca-
racterizado por el repertorio atractivo
que ofrece al puablico. No deja de ser
oportuno hacer la observacion de que al
escuchar esta grabacion uno no puede
menos que dejarse llevar por la musica
a un mundo que ha sido muy bien defi-
nido en el medio cinematografico por
algunas de las cintas mas intensas de
gente como Visconti, Fassbinder, Fosse
y Bertolucci.

Juan Arturo Brennan
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