Gracias a la generosa ayuda de José Grigulévich, doctor en Ciencias
Histéricas y jefe de redaccion de la revista Ciencias Sociales
Contemporéneas de la Academia de Ciencias de la URSS, pude
entrevistar en Mosci, a mediados de 1969, a varios investigadores
soviéticos para oir sus opiniones sobre algunos aspectos de la
religion y los mitos. A Alexandr Kazhdédn, también doctor en
Ciencias Historicas y colaborador del Instituto de Historia de la
misma Academia, le pregunté: ;Cudl ha sido segin usted la
influencia del cristianismo en el desarrollo de la cultura espiritual
de la humanidad?

“A semejanza de todos los problemas relacionados con el papel
de la Iglesia, esta cuestion no fue jamas objeto de un examen
imparcial, debido a que afecta los intereses de diversas fuerzas
politicas. Los apologistas de la Iglesia han hecho siempre hincapié
en que los monasterios conservaron la herencia de la antigiiedad e
incluso la escritura, que los monjes copiaban los manuscritos y
predicaban el saber. Ponfan el ejemplo de sapientisimos papas,
obispos, abades; se remitian a la perfeccion arquitecténica de los
templos medievales, a la ingenua belleza de la iconografia, a lo
poético de los himnos religiosos, sostenfan que los métodos
escolasticos de la Edad Media fueron bienhechores y pueden ser
aprovechados por la ciencia del siglo XX. Los adversarios del
cristianismo recalcan que los frailes eran unos ignaros: destrozaron
las bibliotecas romanas; rasparon los textos clasicos de los perga-
minos antiguos para escribir en sus pdginas los salmos de David y
las epistolas de San Pablo. Los enemigos de la Iglesia hablaban de
la monotonfa de las imdgenes medievales; de que los imagineros
infringfan la ley de la perspectiva; de las figuras literarias
oscilando constantemente entre asuntos de esta vida y de la otra;
seflalaban la hostilidad de la teologia hacia los descubrimientos
cientificos, los deseos de la Inquisicion de convertir hoguera y
mazmorras en los mds fuertes argumentos de la polémica cientifi-
ca. No se puede afirmar de manera rotunda que el cristianismo
haya hecho progresar la cultura espiritual o que haya obstaculizado
su desarrollo, porque por cualquiera de esas dos vias cerradas
tendriamos que justificar la destruccidn de la Biblioteca de Alejan-
dria, la condena de Giordano Bruno a la hoguera, el veredicto
reprobatorio del sistema de Copérnico. O contrariamente dar por
sentado que la catedral de Chartres en Francia, la iglesia de
Boyana en Bulgaria, la Trinidad del pintor ruso Rubliov, la Divina
Comedia del Dante, no son fruto de la concepcién cristiana del
mundo. Ambos criterios se ajustan a modelos convencionales del
cristianismo mediatizados por planteamientos aprioristicos. Para
determinar el puesto que ocupa el cristianismo en la cultura
humana no podemos circunscribirnos a expresar nuestra admira-
cién o a lanzar imprecaciones. El cristianismo debe ser estudiado
como un fenémeno nacido y desarrollado en condiciones sociales
concretas, sin olvidar que cuando el cristianismo estaba en periodo
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de formaciodn, la cultura cristiana como tal no existia.

“La escuela de Teologia de Alejandria de los siglos II y III,
encabezada por San Clemente de Alejandria y su discipulo Orige-
nes buscaba un compromiso con el paganismo (término cristiano).
Los tedlogos cartagineses —Tertuliano, contemporineo de San
Clemente, y con posterioridad San Agustin, ambos de vastisima
erudicién— rechazaban el arte de la antigiiedad. Hacia el siglo VII
esta actitud hostil ante las realizaciones del mundo antiguo tomé
resueltamente la delantera. Durante los siglos IV y V pugnaban
entre si tres movimientos fundamentales: el neoplatonismo, el
maniqueismo y el cristianismo. El neoplatonismo, la Gltima gran
corriente del pensamiento filoséfico antiguo, era una consecuente
doctrina monista y entreveia el mundo como el desarrollo gradual
del ser Unico, y el mal como una insuficiencia del bien. El
maniqueismo, antipoda del neoplatonismo, reconocia dos princi-
pios del mundo opuestos y hostiles: la luz y las tinieblas. Los
maniqueos relegaban al mundo de las tinieblas las instituciones del
mundo terrenal, en particular al Estado con sus impuestos y sus
violencias. El cristianismo se colocé entre el maniqueismo y el
platonismo. Reconocia la contraposicién de lo corporal y lo
espiritual, lo terrenal y lo celestial. Contraponfa en principio al
Creador con la creacién, admitiendo al mismo tiempo la posibili-
dad de deponer tal contraposicion para que el ser humano
penetrara en el reino del espiritu y se fundiera con la divinidad.
En esa dualidad estriba lo especifico del cristianismo y la premisa
de su triunfo milenario. Una concepcién del mundo dual y, por lo
tanto, de gran capacidad. Sostenfa la primacia del espiritu sobre el
cuerpo, ensalzaba el ascetismo y el desprecio de los bienes terre-
nales. Mas la Iglesia miraba con sospecha al ascetismo seglar, como
si presintiera en €l un regusto herético. Pero si el tema del arte
antiguo era la belleza del cuerpo, la estética medieval entrevé los
valores en un cuerpo flicido, torturado, desdichado. El arte
medieval descubrié una nueva temdtica ajena de hecho al clasicis-
mo antiguo: el sufrimiento humano. La desaparicién del limite
entre lo espiritual y lo carnal despeja el camino al universalismo
cristiano. El universalismo es uno de los rasgos mas asombrosos de
la percepcion medieval del mundo. El universalismo medieval sor-
prende porque en aquella época. el mundo estaba disgregado en
una infinidad de células econémicas independientes, hostiles entre
si. Quizds el hombre medieval que vivia en un mundo desmembra-
do politica y econdémicamente se consolaba con la idea de la
unidad mundial. El universalismo resulté funesto para la ciencia,
no dej6 lugar a una verificacién de los nexos cientificos. De
universalidad adolecen también las artes plisticas de la Edad Media;
en el templo cristiano esti representado el mundo entero, la
naturaleza y la historia. El universalismo cristiano se entrelazé con
el simbolismo: las cosas reales ademds de su significado habitual
estaban revestidas de un sentimiento recéndito. El simbolismo



marcd el desarrollo del arte medieval. El pintor de la época no se
circunscribia a crear el objeto como tal, intentaba revelar su
mundo interior. El objeto artistico no se percibia con los ojos del
cuerpo sino con los del alma. La peculiaridad de las artes plasticas
medievales no es fruto de un balbuceo infantil ni de bandazos
en espera de la aparicion de los grandes maestros del Renaci-
miento. Es una forma particular de conocer la realidad, un deseo
de representar no los fugaces y pasajeros elementos del mundo
sensorial, sino el invariable y sempiterno mundo espiritual del
que son simbolos los objetos de la realidad que se ocultan
tras ellos. Lo mismo puede decirse de la literatura medieval: los
rasgos concretos, las peculiaridades especificas de un personaje o
de un suceso no son tan sustanciales como su significacién o su
esencia. El escritor del Medievo ansia llegar a una sintesis maxima,
trata de transmitir no la pluralidad individual, sino lo mds tipico.
Representar un mundo que iba perfeccionindose gradualmente
significaba ofender al Creador, suponer que no cre6 una variante
Optima. Por consiguiente, el tiempo es relativo, accesorio, no
produce cambio alguno.

“El cristianismo no es extratemporal. Es una concepcién del
mundo elaborada en los tltimos siglos del mundo antiguo y que
predomin6 inamovible a lo largo del Medievo —hasta el siglo XI en
que comienza a ser corroida por el racionalismo—, llegando al
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Renacimiento. La religion cristiana debe enjuiciarse vor las leyes
de su época y no por los ideales del siglo XIX. A la luz de la
ciencia moderna resultan ingenuos el universalismo y el simbolismo
del pensamiento medieval. El dogmatismo cristiano se convirti6 en
dogmatismo belicoso que condujo a quemar en la hoguera libros y
hombres de ciencia y engendrd el fanatismo condicionado por la
conviccién de que el cristianismo tenfa en su poder la suprema
verdad y todo lo que contradecia esa verdad era funesto para el
linaje humano. Estas circunstancias y el aislamiento econdémico, el
cese del animado intercambio de conocimientos entre el Occidente
y el Oriente, el afdn de lo libresco que desplazé el saber prictico,
condicionaron la decadencia en la Edad Media. La ciencia del Alto
Medievo estd a una altura inconmensurablemente mds baja que la
del mundo antiguo. En lo que concierne a las letras y las artes
plasticas debe descartarse el juicio bastante divulgado de la inhabi-
lidad de los maestros medievales. Las peculiaridades del arte
medieval, son una forma especifica de encarnar la realidad. Las
artes pldsticas y las letras medievales, en virtud de la idiosincrasia
de la ética cristiana, abordaron aspectos de la vida humana que no
habian suscitado la curiosidad de los antiguos, y ello se debi a la
atencioén dispensada al movimiento espiritual del ser humano. Esto
quiere decir que el Medievo dio un paso adelante en comparacién
con la Antigiiedad. Ademds, los rasgos rudimentarios de la concep-
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ci6n del mundo medieval, la percepcion de las ligazones universales
en la naturaleza, la animacién de la naturaleza confirieron al arte
medieval el encanto de la espontaneidad.

“La arquitectura, la pintura, la literatura del cristianismo for-
man época en la historia de la cultura. No se puede borrar el
periodo de mil afios de predominio de la concepcioén cristiana sin
empobrecer la historia universal. Las letras, la arquitectura y la
pintura medievales constituyen una forma de comprender el mun-
do, una forma de avance del pensamiento humano y merecen tanta
atencién como el arte antiguo. En muchos aspectos nos son mas
afines que las obras de la Antigiiedad y, probablemente, muchos
elementos del arte contempordneo los comprenderiamos mejor si
estudidramos mds a fondo el arte de los siglos de la Edad Media.

“Hablando del Medievo contraponemos a veces la cultura seglar
con la eclesidstica: todo lo eclesidstico lo calificamos de reacciona-
rio, todo lo seglar de progresista. Es un enfoque equivocado. La
poesia perfectamente seglar de Bertrdn de Born, que instaba a los
caballeros a apalear a los villanos, era mucho mds reaccionaria que
muchas vidas de santos y muchas prédicas eclesidsticas. Por lo
demds, la cultura eclesidstica medieval es muy variada y refleja las
exigencias politicas y sociales de distintos grupos y capas. No
puede hablarse de esa cultura como de un todo unido, a no ser
que se implique en esa unidad una significacion cronoldgica: es la
cultura de toda una época, aunque de ella resaltan didfanamente
tendencias contradictorias.
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“El enfoque histérico del problema del cristianismo nos permite
comprender que esa concepcién del mundo estd ligada en cuerpo y
alma a la Edad Media. En la época contemporanea la humanidad
crea su cultura espiritual sin acudir al Espiritu Santo.”

Lev Vasiliev, candidato a doctor en Ciencias Histdricas y colabora-
dor del Instituto de los Pueblos de Asia de la Academia de
Ciencias de la URSS, expresé su opinién sobre el confucianismo en
China.

“Al interiorizarnos con la cultura china, con el mecanismo de
su influencia sobre la gente, con su orientacién y sistema de
valores, llegamos a la conclusiéon de que justamente en el confucia-
nismo se vieron reflejados los principios fundamentales de vida en
la antigua China. El confucianismo desempefi6é un papel muy
peculiar en la historia de China, siendo una de las principales
causas del estancamiento y el conservadurismo en la estructura
social del pais y su evolucién. El confucianismo actuaba preferen-
temente en la esfera de la politica social y la ética, pero con el
tiempo monopolizé en realidad el control de la vida espiritual del
pueblo, ejerciendo un agobiante influjo sobre cualquier pensamien-
to creador. No es casual que la primera y esencial reaccién de los
revolucionarios democratas chinos de principios del siglo XX
respecto de la herencia del confucianismo fuera la de querer
liberarse de las pesadas trabas del pasado, condenar y desembara-
zarse de los ‘sacros’ mandamientos del confucianismo y de liquidar
el orden de cosas basado en él.

“El anhelo de apoyarse en las antiguas tradiciones para comba-
tir lo actual y, de ese modo, influir sobre los contemporineos en
la direccién deseada es un hecho conocido por la historia de
muchas sociedades. Pero la particularidad del confucianismo consis-
tfa en que esa aspiracion fue hipertrofiada monstruosamente desde
los primeros pasos y, en realidad, con el tiempo se convirtié en un
fin en si. El pietismo ante la antigiiedad, cuando todos los
gobernantes —seglin Confucio— eran sabios y hdbiles, los funciona-
rios desinteresados y fieles, y el pueblo vivia en la prosperidad,
varios siglos después de 1a muerte del fildsofo pasé a ser el impulso
esencial y permanente de la vida social del pais. Confucio critico
su siglo y encumbré los siglos pasados y, sobre esta base de
contraposiciones, cred el ideal del hombre perfecto: el chun-tsu,
que debia distinguirse por dos méritos esenciales: el humanismo y
el sentido del deber. Confucio interpretaba el concepto jen (huma-
nismo) con extraordinaria amplitud, y en él incluia la modestia, la
justicia, la discrecidn, el desinterés, el amor por las personas, etcétera.
El verdadero chun-tsu debfa tener sentido del deber (yi), dictado
por la conviccién interna de que se debe obrar precisamente asi y
no de otro modo, sentido que incluye la fidelidad al gobernante, la
obligacién de estudiar, de llegar a comprender la sabiduria de los
antiguos, etcétera. En la compilacién de apotegmas de Confucio



titulada Lun-Yu, el chun-tsu es descrito como un hombre noble,
honrado, sincero, franco, desapasionado, que todo lo ve y todo lo
comprende, circunspecto en el hablar, prudente en los negocios;
debe buscar la solucién ante la duda, cavilar si le ataca la ira, en
una empresa lucrativa pensar en la honradez; rehuir las tentaciones
en la juventud, las rifias en la edad madura y la tacafieria en la
ancianidad. El auténtico chun-tsu es indiferente a la comida, a la
riqueza, a las comodidades y a la conveniencia material.

“Es de suponer que Confucio aspiraba sinceramente a formar
un ideal de hombre virtuoso, que luchara por una alta moral y
contra la injusticia que reinaba en derredor. Pero cuando su
doctrina se hizo oficial, pas6 a primer plano no lo esencial sino la
forma exterior. En la China medieval se fueron formando vy
canonizando gradualmente determinadas normas y estereotipos de
conducta de cada individuo, en estricta dependencia del lugar que
ocupaba en el sistema de la jerarquia oficial. En cualquier momen-
to de la vida,.en cualquier caso, ya sea en la ventura como en la
desgracia, al nacer o morir, al ser designado para un empleo o al
ingresar a la escuela, siempre y en todas partes existian reglas de
conducta fijas y obligatorias. Los confucianos consideraban incues-
tionable la primacfa de las tradiciones y del derecho comin sobre
la ley escrita codificada. Censuraban airadamente los intentos de
sus adversarios —los legistas— de crear leyes escritas, y estimaban
que la unica ley verdadera era el tao, o sea, el Gran Camino de la
Verdad y las Virtudes. Segiin Confucio, una de las bases trascen-

dentales del orden social era la subordinacién rigurosa a los
mayores. Cualquier persona mayor, ya fuera el padre, un funciona-
rio o el propio soberano era una autoridad indiscutible para otra
menor, para su subordinado o sibdito.

“El confucianismo, luego de modificar considerablemente el
contenido del culto de los antepasados tribales gentilicios, propio
de los pueblos de la antigiiedad, le comunicd el profundo sentido
de simbolo del orden social y convirtié su practica en una
obligacién primordial de cada chino, en regla de conducta univer-
sal. Con esta finalidad Confucio elaboré la doctrina del Asiao
(respeto filial), la cual con su solicitud por los antepasados
(inclusive los muertos), la satisfaccion de sus necesidades y la
atencién de sus deseos llevd gradualmente a un culto tal de la
familia y el clan que no tuvo igual en la historia.

“Los confucianos, poniendo por encima de todo los intereses
del sistema social e interesados en su capacidad vital, a lo largo de
los siglos, de un modo sigiloso, pero constante, desarrollaron su
doctrina a expensas de otras corrientes religioso-ideoldgicas (el
taoismo, el budismo, y mds tarde también el islam y el cristianis-
mo), cuya existencia en el pafs era admitida con bastante toleran-
cia por los confucianos. Precisamente la conservacion de las formas
exteriores contribuia a asimilar rdpidamente lo nuevo en los
marcos de lo antiguo, lo cual a su vez era importante para
mantener la estabilidad conservadora de la sociedad y la situacion
dominante del confucianismo en el correr de dos milenios.

“La conversién del confucianismo en un esquema conservador
rigido, con una respuesta-receta lista de antemano y estrictamente
fijada para cualquier caso, resulté muy cémoda para organizar la
direccion del enorme imperio. La cubierta paternalista y la prima-
cfa de la moral, proclamada a toda voz, camuflaban con habilidad
la esencia explotadora del Estado burocrdtico, con su sistema bien
organizado de feudalismo estatal. A los gobernantes del imperio les
convenia perfectamente el confucianismo reformado, y ese apoyo
oficial contribufa, a su vez, a la difusién por doquier del confucia-
nismo y a la conversién de sus normas no sélo en obligatorias, sino
también en simbolo de lo ‘auténticamente chino’. En realidad, eso
significaba que cada chino de nacimiento y educacién debia ser,
ante todo, confuciano. Por supuesto, ello no implicaba en modo
alguno que tuviera nocién de la suma de verdades confucianas,
sino otra cosa: que cada chino percibia desde sus primeros pasos el
confucianismo como una norma de vida, como tradiciones legadas
por los antepasados. Con el tiempo podia enterarse de otras cosas
y convertirse, digamos en taoista, en budista e incluso en cristiano.
Mas ello no impedia que si no en las convicciones, por lo menos
en la conducta, los hdbitos, la modalidad del pensamiento y el
lenguaje, en las relaciones y en muchas otras cosas, con frecuencia
hasta inconscientemente, se dejara sentir el confucianismo. Esta es
la razén de que hasta hace muy poco, incluso los que se
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pronunciaban abierta y airadamente contra el confucianismo, lleva-
ran ellos mismo en si la pesada carga de la educacién confuciana.”

Svetlana Batrakova, candidato a doctora en Historia de las Artes,
se refirid a la etapa que sigui6 a la demolicién de las bases de Ia
escoldstica medieval.

“Una vez liberado de los cdnones mitoldgicos, el arte puso la
mirada en la realidad. Soy del parecer de que el movimiento hacia
el historicismo de la mentalidad artistica, iniciado en el Renaci-
miento, constituye en nuestro tiempo el muelle interno del
progreso artistico. Cambia y se torna mds complicada la estructura
de la imagen. A la idealidad divina sucede el psicologismo del
cardcter real, la leyenda mitolégica va cediendo lugar a la historia
veridica. El arte de la nueva época empieza a buscar sostén en la
rigurosidad del método cientifico, contacta con la filosofia y la
sociologfa. La relativa sencillez y comprensibilidad de la imagen
artistica desaparece junto con la mitologia, el arte se torna ‘sabio’,
menos inteligible.

“El camino de la ‘simplificaciéon’ de la obra artistica, de su
acercamiento artificial al pueblo a semejanza de como se hacfa en
épocas remotas, estd en contradiccion con las leyes de desarrollo
del arte contempordneo y con los principios del verdadero espiritu
popular. Del mismo modo que es imposible tornar a la ‘colectivi-
dad natural’, que presupone un nivel relativamente bajo de desarro-
llo del individuo y de la sociedad, tampoco se puede volver al
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entrelazamiento orgdnico del arte y de la vida del pueblo que
habia estado relacionado con la ingenua sencillez de la percepcién
mitoldgica del mundo.

“La doctrina de los ilustradores del siglo XVIII dej6 sentados
los ideales progresistas de la burguesia revolucionaria y portaba en
si la fe romdntica en la pronta entronizacién de la Razén y la
Libertad. En general, el rasgo caracteristico de la Ilustracién del
periodo cldsico era la idea sobre la alta misién del arte, destinado a
transformar las relaciones sociales, a hacer al hombre tal y como
debia ser seglin su naturaleza, la elevada nocién acerca de la
creaciéon artistica que tuvo su mds definitiva fundamentacion
tedrica en Schiller. La idea sobre la puesta del arte al servicio del
pueblo, en la que tedricamente se eliminaban las contradicciones
de la alienaci6n, era tan utépica como la fe en el imperio de la
Razén. El arte excelso, por un lado, y la prosa de los ‘actos
pequefios’, por otro; el hombre de la cultura espiritual y el
trabajador abrumado por la necesidad: la vida agudiz6 estas
contradicciones hasta el extremo, matando la fe en las ilusiones de
los ilustradores. La tragedia de la depauperacién espiritual de
millones no podia sino engendrar la negacién ciega y la autonega-
cién del arte. Savonarola, severo profeta, exhortaba a los florenti-
nos del siglo XV, brillante siglo de los Médicis, a destruir las obras
de arte, que consideraba engendro de la vida pecadora y ociosa. En
la siniestra furia de sus sermones, en la fandtica crueldad de sus
obras palpitaba la idea de la injusticia del sistema social en que los
tesoros materiales y espirituales eran usurpados por una minorfa.
Pasados los siglos, lejos de Florencia, resonaria la voz de otro
Savonarola que también impugnaria el arte, lujo espiritual de unos
pocos. La existencia de un arte ‘culto’, hermetizado en su
altanerfa, inasequible al trabajador sencillo, comprado a costa de
las privaciones materiales y culturales de otros hombres, la existen-
cia de un arte asi es incompatible. con los principios del bien y de
la justicia: tal es la l6gica de la negacién tolstoiana. El tolstoismo
fue la etapa conclusiva de la ilustracién rusa con su principio de
‘peregrinacién al pueblo’, con su patética consagracién absoluta y
fe en el bien. Pero al entrar en contacto con el enorme talento
artfstico de Tolstoi, que nunca habria podido adaptarse a la
prictica de los ‘actos pequefios’, las ideas de la ilustracién pusieron
de manifiesto toda su inconsistencia. Repudiar y destruir el arte
‘sabio’ es tan imposible como detener el pensamiento, y mientras
Tolstoi pudo arar la tierra y ser un gran escritor, la ‘simplificacién’
espiritual hubiera matado su talento. Hacer arte especialmente
destinado al pueblo es una idea (alumbrada por la Ilustracién) que
en nuestro tiempo la logica del desarrollo histérico ha convertido
en farsa. Y la ha rematado la ideologia reaccionaria de la ‘cultura
de masas’, que representa el fin de las ilusiones puestas en la
Ilustracién, la conversién de principios en instrumentos de opre-
sién y corrupcién de las masas. El pueblo puede recibir todo o



nada. No un seudoarte, sino todos los logros de la cultura
contempordnea pueden, una de dos, pertenecerle o serle arrebata-
dos.

“La independizacion del arte como rama particular de la
produccién intelectual, su segregacién de la religion y de los
oficios hizo posible la defensa de la soberania del mundo estético
y el desarrollo de la idea de la exclusividad del talento artistico. El
logro por el arte de su madurez espiritual en el mundo burgués del
lucro y el egoismo llevé parejo su mayor humillacién. A la
humillacién del arte, su conversioén en trato comercial, se contrapo-
nia la teoria romdntica de la inspiracién prodigiosa, misteriosa,
inconcebible. Y al empobrecimiento de la individualidad humana,
la grandeza del genio creador, del poeta poseedor del ‘don divino
de la revelaciéon’. La idea de la exclusividad del talento artistico,
que por primera vez expresaron con bastante claridad los romanti-
cos de la escuela de Jena, es una de las ideas universales de la
estética burguesa que no pertenece a corriente artistico-literaria
alguna y que no perece con ella. La idea de exclusividad subsiste,
ofreciéndosenos en los mds diversos aspectos, tornindose ya sea
honda tragedia o mezquino fariseismo.

“El artista de la Antigiiedad y el Medievo glorificaba a dioses y
héroes, esculpia estatuas, decoraba templos; sus obras eran com-
prendidas y estimadas por todos. Sus objetivos eran didfanos,
inquebrantables sus tradiciones artisticas y sus bisquedas creadoras
estaban saturadas de dicha, pues conocia la necesidad y un elevado

sentido de su propio trabajo. El alto aprecio en que se tenfa la
inspiracién y maestria del gran artista, la admiracién que desperta-
ba un poderoso talento no comportaban la idea de una misién
particular como servidor de las masas, de su exclusividad y de su
supremacia incondicional ante los ‘simples mortales’. En la época
burguesa la evolucién se ha operado en dos direcciones: la
separacion del terreno de lo popular ha ido agotando més y mas
las fuerzas creadoras, dando por resultado degradacién y pérdida
de talento. Pero debe sefialarse que han surgido nuevas formas de
intervinculacién del arte y el pueblo.

“Unos artistas se han encerrado en su aislamiento creador
convencidos de que ‘es preciso crear para si mismo’.” Otros han
pugnado por el derecho a hacer un trabajo necesario y de
importancia social. El trabajo del artista que no traiciona su
vocacioén resulta muy dificil, torturante. Las satisfacciones de la
creacion se logran a costa de intensas buisquedas de la finalidad y
sentido de la creacién, a costa de una labor agotadora, a veces en
condiciones increiblemente duras, a costa del constante batallar
con la propia fatiga y el propio aislamiento. El continuo indagar,
sin el cual en general no hay creacion artistica, toma en la época
burguesa una direccién que nunca antes tomara: los artistas de
vanguardia, consciente o inconscientemente, pugnan por hallar el
terreno de lo popular en que poder apoyarse y del cual sacar
fuerzas para producir un arte no acorralado por la creacién para
si, sino situado de cara al gran mundo de la vida del hombre y de la
humanidad.

A Boris Erdsov, colaborador cientifico del Instituto de Filosofia
de la Academia de Ciencias de la URSS, le pedimos que analizara
el valor de los mitos en el contexto de las luchas de liberacién de
los pueblos africanos.

“En los ultimos decenios, en los paises africanos en vias de
desarrollo han adquirido amplia difusién las teorias de la ‘originali-
dad cultura’. Cualquier movimiento nacional, ademds de programas
politicos y socioeconémicos, promueve concepciones del renaci-
miento y conservacién de las tradiciones de la cultura nacional (o
de su ‘reforma’). Quizds esta particularidad del movimiento nacio-
nal se ha manifestado de manera mds patente y caracteristica en
los ultimos decenios en los paises del Africa Tropical. El movi-
miento nacional en Africa Tropical discurre en un clima de
subsistencia de las formas y elementos frecuentemente mas arcai-
cos de la cultura. Y en ocasiones justamente estas formas antiguas
sirven a los idedlogos del nacionalismo africano de argumento en
favor de la tesis de una cultura africana singular, original, que debe
determinar la fisonomia de Africa en el siglo XX y servir de base a
la cohesién nacional.

“A través de la diversidad de influencias, defecciones, busquedas
y hallazgos, caracteristicos de la intelectualidad africana en los
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afios 30-60 de nuestro siglo, se traslucen con bastante nitidez dos
motivos determinantes: la aspiracién a emanciparse de la prepoten-
cia extranjera y la lucha por la consolidacién nacional de los
grupos étnicos dispersos, por su ‘reunién’ en un Estado dnico y en
una nacion tunica. Se pueden distinguir dos variantes fundamentales
en la solucién ideoldgica y politica del problema del papel que
desempeflan las tradiciones en el proceso de formacién de la
unidad nacional. Los representantes de la tendencia radical, los
demdécratas revolucionarios, se orientaban hacia las capas de la
poblacién separadas ya, en uno u otro grado, de los vinculos
tradicionales. Lo principal para ellos consistia en incorporar a los
sectores mds amplios del pueblo a la politica nacional activa. Esta
actividad debfa servir, a su juicio, de plasmaci6n viva de la unidad
nacional. Justamente en este sentido hablaban a menudo de la
‘originalidad africana’ los idedlogos del ala izquierda de Ghana.

“Al contrario, los idedlogos y politicos de la tendencia conser-
vadora consideraban indispensable utilizar, en primer término, las
estructuras y formas tradicionales de la actividad social. Crefan que
la eliminacién del colonialismo es posible exclusivamente mediante
la reforma del gobierno colonial y de la ‘africanizacion’ de la
administracién. Todo lo demds, desde su punto de vista, ya ‘estaba
presente’ en las normas, nociones y estructuras sociales que habian
sido inherentes a las uniones tribales gentilicias y étnicas. Precisa-
mente esta cultura tradicional y tribal gentilicia les parecia la base
para la creacién de un Estado que tomase asi la forma de una

superestructura por encima de determinados grupos étnicos y
comunales y apoyada por cierto sistema de sanciones espirituales y
politicas.

“Sin embargo, hay que tomar en consideracion la circunstancia
de que en las condiciones de los paises africanos, donde las formas
arcaicas de la cultura con frecuencia eran muy influyentes y
viables, el problema de la utilizacién de la cultura tradicional
surgia inevitablemente ante politicos e idedlogos de cualquier
orientacion (la radical incluida), puesto que ellos aspiraban a dirigir
el movimiento social de todo el pueblo. La cultura ya existente es
un medio importante de transmisién de la informacién socialmente
significativa, aparece como un intermediario en los vinculos socia-
les, sus formas deben utilizarse con objeto de hacer los aconteci-
mientos accesibles al pueblo. Todo esto obliga a los idedlogos de la
tendencia radical a abordar la herencia nacional de modo diferen-
ciado, a distinguir en esta herencia los elementos que concuerdan
con la nueva orientacién, y con aquellos que no satisfacen esa
exigencia. Al contrario, la via conservadora de la solucion del
problema de la unidad nacional presuponia formar en la sociedad
un vinculo social que proporcionase una base para la coexistencia
pacifica de las formas pulidas, modernizadas, de la actividad con
las costumbres y creencias primitivas; una base para una coexisten-
cia tal, en la que ni los elementos reinterpretados de la cultura
heredada, revestidos con una envoltura europea, ni sus formas
primitivas intervienen en la esfera de accién de la otra parte y, al



mismo tiempo, se encuentran en estado de didlogo; donde las
capas altas actiian en calidad de dirigentes y representantes natura-
les de las clases bajas de la sociedad, de portavoces de las
costumbres y creencias primitivas. Los mitos y totem, bajo los
cuales se tiene presente el sistema de significaciones caracteristicas
de la cultura africana —leyendas, costumbres, lengua, normas,
creencias populares—, le parecian a los idedlogos conservadores del
nacionalismo una manifestacién concreta de la ‘originalidad africa-
na’ y un medio de vinculo social (a través de la palabra y el
signo)._El Manifiesto sobre la unidad y responsabilidades de la
cultura negro-africana, aprobado por el congreso reunido en Roma
en 1959, llamaba ‘a crear una comunidad de totem culturales, que
constituyen los fundamentos y los horizontes de nuestros vinculos
culturales’. En los trabajos de Senghor hallamos un cuadro espe-
cialmente desplegado de la identidad de las relaciones personales
en la sociedad africana, donde, segin él, estin aseguradas Ia
armonia de las relaciones entre el individuo y el mundo exterior,
la solidaridad de la colectividad, la integracion organica del indivi-
duo en la colectividad, y de la colectividad en el mundo circundan-
te, lo que, en ultima instancia, conduce a la armonia de la
actividad humana con el ‘uego de las fuerzas césmicas’.

“Por cuanto el precario desarrollo de una ideologia de masas
aln no permitia confiar en prescripciones y normas abstractas, el
mito (palabra) y el totem (signo) podian expresar, en forma visible
y comprensible, la imagen de la colectividad, del vinculo entre los
individuos, devenido ya impersonal. Pero en su forma invariable el
mito y el totem podian expresar sélo el viejo contenido, en tanto
que el nuevo podia obtenerse tnicamente de una forma nueva de
actividad, de una unidad social nueva. Asi, pues, el concepto de
‘cultura africana’ resulta dialéctico en grado superior. Esto es lo
que aiun no se halla presente, y al mismo tiempo existe, en cuanto
aparece una fuerza, un movimiento que hable en nombre de todas
o de la mayoria de las comunidades sociales, que expresa en una u
otra forma sus intereses y las incorpora a la participacion real en la
actividad general. Sélo después de esto empiezan a funcionar los
canales del vinculo cultural, que hasta entonces eran dnicamente
una posibilidad formal. No el renacimiento directo del pasado, sino
su reinterpretacién precisa a nivel de la autoconciencia nacional, he
aqui lo que corresponde con las nuevas tendencias. Justamente por
eso adquieren tal agudeza en el continente africano los debates
acerca de la confrontacién de las tradiciones y la contemporanei-
dad, la ‘sucesién’ y los ‘cambios’. A medida que se desarrollan los
paises africanos, se hace cada vez mds evidente la necesidad de
seleccionar las tradiciones. Ya por su propia definicién, la tradicion
implica una reserva limitada de informacién social, y el desarrollo
de la vida social puede realizarse tinicamente rebasando constante-
mente su marco. Por cuanto la tradicién es una cosa objetivamente
dada, cierta forma inicial de la actividad social, es necesario

tomarla en consideracién al resolver tales o cuales tareas naciona-
les. Pero la propensién excesiva a las tradiciones puede conducir al
estancamiento de la sociedad, a la conservacién de las normas,
concepciones e instituciones caducas. El intento de atribuir la
cristalizacién ideolégica de estos procesos de autoconciencia nacio-
nal sélo a las tradiciones puede significar el retardo del ritmo de
desarrollo, grandes gastos de tiempo y recursos, y es poco probable
que, a la postre, ese intento sea posible.

“La actitud diferente ante la cultura tradicional de los mitos y
totem se convierte en un reflejo de la lucha de distintas agrupacio-
nes por la eleccion de la via para el proceso de formacién nacional
y el desarrollo socioeconémico de Africa.”

Por ultimo, el doctor en Ciencias Historicas Iosif Kriveliov, colabo-
rador del Instituto de Etnografia de la Academia de Ciencias de la
URSS, tocé brevemente algunos aspectos del sentido de la conduc-
ta religiosa.

“Desde el surgimiento de las creencias y cultos religiosos a lo
largo de toda la historia —paralelamente a esa linea y entrelazdndo-
se con ella— discurre la Iinea de la conducta religiosa, basada en la
fe en seres y fendmenos sobrenaturales, en las recomendaciones y
vetos impuestos por las fuerzas extrahumanas y en la necesidad de
apaciguar permanente o periédicamente a esas fuerzas. Un gran
nimero de hechos etnograficos atestiguan que la conducta religiosa
es, por lo general, directamente praporcional a la inseguridad y al
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riesgo de la situaciéon por la que atraviesa el individuo en su
actividad. En los casos de que en esta ultima tenga asegurado el
éxito, o cuando son suficientes los medios reales para lograrlo, es
mucho menos frecuente la necesidad de complementarlos con
medios de influjo mdgico-religioso sobre el curso de los aconteci-
mientos. El creyente tiene particular necesidad de recurrir a la
ayuda de las fuerzas sobrenaturales cuando su situacién le parece
muy dificil e incluso desesperada. Esto se refiere tanto a un solo
individuo como a grandes colectividades, a clases sociales y agrupa-
ciones de clase. Los periodos mis dificiles para las masas populares
en la historia de la humanidad fueron secundados, como regla
general, por una intensificaciéon de los movimientos misticos y una
amplia divulgacién de la conducta religiosa. Por otra parte, las
circunstancias favorables de la vida, y en particular algin éxito
esporddico o un giro eventual que mejore la suerte del hombre,
pueden provocarle un apasionado deseo de agradecer a los que, a
su juicio (en el caso dado Dios u otros seres sobrenaturales),
contribuyeron al logro del objetivo anhelado. En ambos casos
obtiene cierta distensién emocional. En circunstancias corrientes
entre los creyentes existe algo asi como un reflejo que los impulsa

a aspirar a las emociones distensivas, experimentadas al practicar
diversas ceremonias religiosas.

Con frecuencia los actos de la conducta religiosa se deben a una
sumisién a la opinién piblica, la cual considera que un minimo de
devocién es indice de decencia y honradez. Este tipo de conducta
religiosa no estd, en esencia, tan vinculado a la religién como a las
normas y criterios de conducta usuales en esa sociedad, con el
permanente recelo al qué dirdn los vecinos, conocidos y familiares
si el individuo se retracta de las normas en uso. La conducta
religiosa es el resultado de la interaccion de factores sociales y
psicolégicos propiamente dichos. Por ello su andlisis socioldgico
requiere también una seria investigacién psicolégica, tendiente al
estudio del estado y de las peculiaridades de la conciencia, social e
individual en condiciones sociales concretas. La investigacién de la
conducta religiosa es mucho mas esencial, dado que la relacién
reciproca de la ultima con la conciencia religiosa constituye un
problema muy complejo.

“Por otra parte, la conciencia religiosa no siempre encuentra su
expresion en la conducta religiosa. La gente que profesa conceptos
religiosos de indole filosofico-idealista puede menoscabar la
préctica de los ritos religiosos, considerandolos supervivencias de la
magia y la supersticion. Es digno de serio interés tedrico el
problema de la correlacién entre la conducta religiosa y la
conciencia religiosa en el plano histérico. No todos los ritos y
hédbitos que integran la conducta religiosa global surgieron sobre la
base de las representaciones y creeencias religiosas formadas. En la
historia de la religién también ocurrié lo contrario: los hibitos y
ritos en uso, establecidos bajo el influjo de causas no vinculadas a
la religién fueron reinterpretados mediante argumentos mitoldgicos
y religiosos propiamente dichos; algunos de esos argumentos surgen
precisamente respondiendo a la-necesidad etiolégica que ha madu-
rado. Entonces las costumbres y ritos pertinentes resultan asimila-
dos e interpretados por la religién, olvidando gradualmente su
origen laico.

En la historia de la religiébn los ritos y las creencias se
desarrollan de un modo paralelo, entrelazdndose e influencidndose
reciprocamente. En cuanto al surgimiento de la religién, la priori-
dad les pertenece a las creencias, o dicho en forma mas concreta, a
la creencia en lo sobrenatural, pues s6lo al aparecer ésta los ritos
pudieron adquirir un sentido religioso.”

En esta encuesta sobre diversos aspectos de la religién que tuve
oportunidad de realizar en 1969 entre investigadores soviéticos,
resalta una total ausencia de concepciones jacobinas, vulgares o no;
un vigilante espiritu cientifico, mientras que en el andlisis de los
variados temas abordados se podria encontrar el comiin denomina-
dor de un marcado interés en la indagacién del hombre como ser

social.



