
LAS
COMPLICACIONES
DE LA LIBERTAD
Por Rita Abreu

e ualquier manifestación artística

nos invita de manera natural a iniciar un

viaje que va desde los rincones de

nuestra intimidad hasta lo inimaginable

del afuera . Avanzamos entre asombros

que distinguen o funden esencias y pre­

sencias. Así pues. el Espacio Escultóri­

co como escultura transitable nos con­

vierte. como sujetos espectadores. en
parte de la obra. nos vuelve cómplices

visuales y corporales de un espacio par­

te de la naturaleza. parte de los sueños

humanos. parte de la realidad.

El diseño de este espacio es el resul­

tado de la libertad e imaginación de

seis escultores que unidos en condicio­

nes multi-favorables económicas. físi­
cas. mentales y mágicas produjeron

una obra que por sus características se

nos ofrece como irrepetible.

Una creación colectiva de arte públi­

co. se traduce en una obra anónima de

pertenencia colect iva. donde la libertad

corre sus riesgos: crisis de siqnifica­
ción; fragilidad humana del reconoci­

miento al mérito artístico . Cada quien
es su prop io límite para recrearse y re­
crearlo .

El Espacio Escultórico es realmente
eso. un espac io. uno de los pocos luga­
res públicos, abiertos y silenciosos.
pese a todo. que se pueden viv ir. no só­
lo transitar.

Unos lo contemplan sentados en la

cima de un módulo: " parece por la in­
clinación de estos triángulos que estoy

sobre una flecha que me va a lanzar al
infinito". Otros lo trans itan pisando el

tezontle: " la fuerza de gravedad jala ha ­

cia la lava pero también parece que esa

piedra hiere la piel." Otros sum idos.

casi escondidos fuman : "psss. noso tro s
sí lo entendemos." Otros tres de picnic

dominical se tumban sobre el concreto
mirando hacia el centro; una pequ eñn

sube. baja. saluda desde su módulo :
"¡ hola vecinos!". La pareja en acti tud

reposada. dominguera. baja del módulo
para jugar a la pelota con su hija. La [o ­

ven mamá toma la palabra: " Pu s.
como un lugar muerto, pero vivo I mi .

mo tiempo porque cada quien I pon
lo que quiere." El marido asien to con I

cabeza, como diciendo yo: id m. Y I
último. sentado de espalda 111 e ntro

del Espacio. en el vért ice dol módulo

habla poco . está clavado aparent m n­
te en su panorámica cltadina, cuya

frontera inmediata es C.U. El huó P d

solitario es interrumpido : " vengo un ro·
tooo unas horas . no sé. el tiempo no im ­

porta . Este lugar es bueno para pon­

sar. ..
Los autores del Espacio Escull órico:

Helen Escobedo. Hersúa. Federico Sil ·
va. Manuel Felguérez . Mathías Goerltz

y Sebastián t ienen también su prop ia

versión además de su ópt ica artística.
Después de siete años de vida del Es­
pacio nos cuentan su historia.

MATHIAS GOERITZ:

mp 1 mos a discutir

HELEN E COBEDO :

" Despu d qu I s lIu lorid des uni-

railao I n di, ron 'hll g n algo' . . .

El Espacio Escultórico
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Hilen ElICObedo. Caat/, 1980. Manuel Felguérez. Variante de la lI~ve de Kepler. 1~?9

" Todas las obras que el hombre hace , al

igual que el Espacio Escultórico. no se

pueden definir, .en todo caso describir .

Cada individuo que .10 recorre le da un

significado a su manera porque es una

obra abierta en la que caben todas las

edades y todo tipo de formaciones cul-

HERSÚA:

no sólo como 'ja'rdinería' que es el con­

cepto moderno más grotesco de la rela­

ción de la escultura con el espacio. sino

con las estrellas. Está medido en la gran

medida ~n que los antiguos concibieron

sus obras dé arte.
Esto significa un triunfo sobre el con­

cepto de lo 'internacional'. La lucha in­

terna entre los artistas justamente se .

dió en este nivel. Sin embargo. el triun­

fo del Espacio Escultórico es que se
suma a la tradición del arte nacional
contra él concepto frívolo del arte ínter­

nacional. El valor esencial de este Espa­

cio, es el profundo sentido de la recupe­

ración de lo nacional y que finalmente

es una obra anónima, no le pertenece a
nadie, sino a los universitarios, a la cultu­

ra de esta nación ."

artistas, incluye también tanto el traba­

jo de los técnicos como la aceptación

de las autoridades universitarias. Es de­

cir. todas las gentes que creyeron en el
proyecto lo hicieron posible. Dos: Es

una obra comunitaria. concebida para

los demás. no es una obra concebida

para el mercado. lo cual la inscribe en la

gran tradición de la obra pública mexi­

cana . y tres : Es una obra ecológica con­

ceb ida para relacionarse con la natura­

leza. Retoma la gran tradición del arte

precolombino, donde.la;medida en que
el arte se concibe y se traza es lamedi­

da del espacio . del paisaje• .entendido

FEDERICO SILVA:

" El Espacio Escultórico tiene varias

características relevantes. Una: es el

resultado de una obra colectiva, esto no

sólo se refiere a la participación de los

que tuviera grandes acercamientos con
la arquitectura. Al proponernos prote­

ger la ecología. plasmar la huella del
hombre con los módulos: establecer la

relación prehispánica a través del senti­
miento de la lava y la orientación y nú­
mero de módulos, solamente sospe­

chábamos lo que sucedería con la at­

mósfera y el cielo. pero no lo podíamos
ver. Ahora vemos que el .hecho de ser
circular da la sensación de que la bóve­

da celeste cobija al espacio Escultórico,
transformándolo continuamente con

los camb ios de luz y las formas cam­

biantes de las nubes . Incluso cuando
presenciamos el paso de un avión so­

brevolando el Espacio, nos damos
cuenta que nos enfrenta al principio de

la humanidad por las características del

lugar y a la actualidad, por ser un mo­

numento tremendamente moderno que
capta todo."

SEBASTIÁN:

.... .

"Muchos de nosotros ya hablába mas de
un concepto de escultura no tradicio­

nal, no para contemplarse por los 360
grados, sino para vivirse, para transfor­

mar el medio ambiente .y él espacio,

nos demuestran que están correctos y

son válidos, porque ahí están. Es como

si uno creyera en Dios y se le aparecie­

ra. Quizá si hub iera sido un trabajo indi­
vidual me emocionaría seis veces más
pero aún así estoy contento y satisfe­

cho."

"En el arte moderno es tan importante

el objeto producido como los procesos
que llevan a él. En este caso. el trabajo
colect ivo implicó una experimentación
sociológica. inclusive psicológica. muy
diferente al trabajo de expresar la sub­
jetividad de manera individual. Buscan­
do un subconscie nte colectivo nos en­
frent amos un grupo de personas pare ­
cidas y dlslUllas al mismo tiempo. Uni­
das por cucunst ncias univers itarias. ya
que todos col borábamos como inves­

tigadores do lo UNAM, y desun idas por
las barreras generacionales que existen
entre nosotros : edades desde cerca de
los cuarentll hasta casi los setenta. Así
que deCidirnos aplica r un 'sistema de
bloqueo' QU ll negara las carac terísti cas

artíst icas mdlvlduales y las ideas se
aceptaban cuando tenían tanta fuerza
que se imponían al conjunto. Siempre

eran result ado de la discusión de crite­
rios sst éncos. tustó ricos. etc.

Algu na vez pensamos en rescatar

estas argumentaciones teóricas para
posteriormente hacer un libro porque

reflejaban un intenso traba jo, además
de la habilidad para descubrirles a los
demás un plan teamiento o una suge­
rencia. parecía que se trataba de un
partido de ajedrez, Pero desechamos

la idea porque le restaría mér ito al es­
fuerzo cotecnvo y preferimos respetar­
lo. inclusive hay un pacto de honor en

contra de los reclam os individuales.
Al paso del tiempo se va olvidando

qué cosa dijo cada quien. Sin embargo,
hay algo de cada art ista. conceptos que
uno encuentra plasmados al final y que

MANUel FELGU~REZ:

empezamos a diseñar el Espacio Escul­
tórico sin definirlo como un foro, sino
como un lugar que la gente iba a transi­

tar. reaccionar y tomar posesión de él a

su manera.
Por nuestra parte , este trabajo nos

obligó a hund ir nuestras personalida­

des, a escucharnos, bajarnos del pe~es­

tal y abandonar nuestras egolatrías

personales para tratar de conjugar cada

uno de nuestros verbos a fin de que se
fundiera Y se confundiera en un todo.
Creo que cada uno volcó lo mejor de sí.
por sus sent imientos más universales
para que lograran traspasar ese cedazo
apretado . porque hicimos un cedazo
crítico donde únicamente pasaban los
valores más puros. más universales. Lo
que hace que esta obra sea de todos."
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FEDERICO SILVA:

está muy lejos d I pueblo. de los citadi­
nos. hay que llegar con automóvil.¿qué .
se le va hacer?"

"En términos histórico el Espacío Es­
cultórico ñ la un momento muy im­
portante y ti n una influencia inevita ­
ble. no con I r son ncia que se hubiera
deseado porqu I p so mercantil del
arte s I qu domin . Sin embargo.
hay una n d d soci I d vincularse "
con el rt y rticipar d 1. Es más. la
salvación d I rt junto con la sociedad

De sus usos

SEBASTlÁN:

"Las esculturas urb na t n con
nadas a resistir el paso d I ti mpo y
paso del público. por lo mismo son u
ceptibles a enriquecerse con I lignlf,·
cado que les van dando las poc T ·
nemos pocas esculturas qu t n
este sent ido. que se lIev n d ntro. 'EI
Angel' es un ejemplo. El Esp cio E ul­
tórico un poco menos porqu I muy
joven y está más escondido. pero
es parte también del asunto. qu
más íntimo. como un secreto d
brir."

turales . Como los niños a través de ju­
gar ahí dentro . y los jóvenes o adultos al
transitarlo . lo descr iben o significan
aunque no lo platiquen.

Como obra de arte debió generar
nuevos conceptos. nuevas act itudes ar­
tíst icas. pero no hubo en México gente
capaz de asum ir esta responsabilidad ni
como teóricos. ni como artistas. a e
cepción de Juan Acha. La realidad es
que los sorprend ió por sus cualidades y
dimensiones y porque se trat a de otro
tipo de obra pública. Sin embargo. la
gente en general no parte de criterios
puramente artíst icos o estéticos y su vi­
vencia es más que suficiente."

( MATHiAS GOERITZ:

"Esta obra refleja el espíritu d una ­
poca de incredulidad abso ut . dond
los artistas -que son como cualqui
persona- viven la impotencia d
individualidad. El Espacio Escultórico

RUBÉN
BONIFAZ NUÑO.

R-ubén Bonifaz Nuño es uno de
los más claros representantes del
i~telecto nacional
contemporáneo; investigador de
los clásicos , se ha aplicado
también a la creación literaria, la
traducción de los poetas clásicos
de Roma y al estudio del arte
mexicano y la iconografía
prehispánica.
A sus doctas capacidades, suma
su profundo amor por los asuntos
universitarios. Maestro de
numerosas generaciones,
investigador destacado en nuestra
Casa de Estudios , ha sido
funcionario universitario cada vez
que la Institución lo ha requerido
desde hace más (le 30 años,
cuando por vez primera se
desempeñó como Jefe de
Redacción de la Uni versidad.
Puede señalarse que durante los
últimos nueve lustros, a partir de
que ingresó en la Escuela
Nacional Preparatoria, Rubén
Bonifaz Nuño siempre ha estado
ligado a nuestra Casa de Estudios.
Su aguda percepción de las
situaciones y los seres humanos le
ha hecho fácil el trayecto y
gratificante la jornada. -Cuenta

-4

n Secretos
rúblicos
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saita porque se relaciona con los volc~­
nes y adquiere otra realidad y otra di­
mensión. De noche con luna llena pare­
ce un océano en movimiento. Lleno de
gente vibra y absolutamente solo es
muy bello. inclusive le han llegado a de­
cir 'Monumento al Silencio'.

Aunque no nos propusimos que
otros artistas crearan obras para el Es­
pacio Escultórico, lo están haciendo
porque el lugar les sugiere espontanei­
dad para hacer lo que quieran . A mí me
fascina la idea de que lo estén utilizan­
do para expresar otras emociones. Qui­
zásea el futuro de los teatros y los es-

peetáculo mil ivo , r r r a hacerlos
como nos mo Ir ron lo ant guas grie­
gos y romono . n lug r I h rmosos,
en foro inm n o bajo el sol y la lluvia,
sin que I 11 11 n qu r ctáculos
sangrienlos como 101 (oro o tan agre­
sivos como ot íootb 11."

MANUEL FELG U~REZ :

" La utilidad dol art . para mi, ¡empre
ha sido espmtuat, no un sat lsfactor ma­
terial (este va lo decia Marx. no es
exactamente mio). Pero la utilidad que
esto implica es po iblemente la más
grande Que se pued encontrar dentro
de la creatividad humana. Es decir, al
Espacio Escultórico se le puede utilizar
para lo Que se quiera. pero no sirve para
nada, salvo para provocar emociones.
Así que en est e senti do e te fin se ha
logrado porque el arte s tamb ién un
medio de comun icación. y esta obra
comunica. prueba de ello es que a cual ­
quier hora del día hay gente visitándo-
I ..o.

HERSÚA:

"EI uso Que se le da está fuera de la
mano de Cualquiera. y aquí no caben las

posiciones moralistas. Además no ne­
cesita que nosotros lo defendamos, se

defiende solo .
Para mí el Espacio Escultórico ya

cumplió. ya podría 'desaparecer. Que la
gente lo viva hasta que se acabe con
toda la libertadde hacerlo. No estoy de
acuerdo en condicionar a la gente , ni en
pensar que la obra artística es eterna
porque siempre es temporal. aún cuan­
do supere su época. Es más importante
que el artista esté atento al desarrollo
individual. al proceso de conciencia de
la época que vive. a las circunstancias y
contingencias porque su papel es pro­
poner, no fijar lo e.t~rno . Por lo tanto es
muy importante recono~~¡'.que aún en
condicidnes tan adversas se'.puede ha­
cer obra. se da un espacio e~.cJliÓ~i~o.'"

'~

Cada CIIbeza, milmundós •
, '(' . ~ . "

Una vez concluida la ' primera_ .eta pa

-como se le denominó al ·periodo.-de
..•., - ~. 't} -~., .

trabajo realizado en el Centro del Espa~
\ '-~ ... - . \~

cio Escultórico- se prosiguió ala etapa
siguiente, pero bajo otros cÓ'nceptos ;y
estilos, destacándose e~¡cieñt~,~e~t1"la
individualidad y personalidad de ' cada
uno de los escultores. J • ,,' ••'c_

MANUEL FELGUÉREZ:

" Con el criterio de continuar un espacio
transitable y crear un jardín de escultu- .
ras, se hicieron caminitos muy escondi­
dos respetando el paisaje y la vegeta­
ción natural del Pedregal, que está .a '
punto de perderse por tuda la invasión
de construcciones. Ir descubriendo la
obra escultórica serviría como pretexto
para obligar a la gente a caminar por
ese lugar tan agreste y difícil.

La idea no fue que las esculturas fue­
ran penetrables, aunque por su dimen­
sión, como toda obra monumental, pue­
de hacerse. Sin embargo, no es impres- '

cindible pasar por abajo . La obra indivi­

dual que iba a continuar este espacio
nos aproximaba al espíritu de lo que '
cada uno hace todos los días: 'Varia­
ción de la Llave de Kepler ' corresponde
a una etapa de trabajo e investigación
sobre el uso de la computación en el di­
seño. Las matemáticas, la COmbinato­
ria. la geometría y una serie de teorías
Que utilicé como la identificación de
sistemas, son los orígenes de esta resul- .
tante oEsta obra no se hubiera dado sin
la influencia de la investigación univer­
sitaria .

SECRETOS pUBLICaS

con nutrido número de alumnos y
discípulos; pero sobre todo, de

.amigos que lo estiman y
-reconocen su talento.
Bonifaz Nuño 'es miembro de El

. Colegio ,Nacional desde 1972,
además de pertenecer a la

,Academia Mexicana y a la Real
Academia Española hace más de
20 ·,años" y 'desd e .tiempos m ás
recientes, a la Academia para
Fomentar la Latinidad, de Roma.
Por' su obra, ha recibido
numerosos reconocimientos, entre
los cuales destacan el Premio
Nacional de Letras.iel Premio
Latinoamericano de'Letras Rafael
Heliodoro Valle, el Premio
Internacional Alfonso Reyes y
más recientemente ei Premio
Jorge Cuesta. Ha sido distinguido
con el Diploma de Benemerencia
<!e la Sociedad Dante Alighieri, y
también ha recibido la ' Orden del
Mérito de la República Italiana
en grado de Comendador, y se le
ha designado Doctor Honoris
CausaporIa Universid~d de '
Colima y Maestro Honoris Causa
por la Universidad Autónoma del
Estado de México.
Recientemente la Universidad le
otorgó el Doctrado Honoris
Causa, haciendo explícito, con
esta distinción, su reconocimiento
por el talento, la obra y la
dedicación de este singular y
sobresaliente mexicano.O



Más no puedo explicar porque es im­
posible hablar de la propia obra ; y. por
otro lado. cada obra habla a través de
su propio lenguaje y difícilmente se
puede traducir . Lo único que yo puedo
decir es que la 'Variación de la Llave de
Kepler' es una combinatoria en la que
se crean desequilibrios. pero que siem­
pre se dan otros elementos que regre­
san al equilibrio . De este modo. hay una
armonía perfecta. un orden geométrico
y matemático. como una ecuación re­
suelta."

HELEN ESCOBEDO:

una escultura que yo había hecho para

una exposición. No está diseñada. ni
estudiada . ni medida en relación al es­
pacio en que fue situada . Sin embargo.
fue elegida para conmemorar el aniver­
sario de la UNAM y se le hicieron algu­
nas modificaciones nada más.

La escultura 'Dino' (de dinosaurio)
me fue impuesta por la necesidad d in­
corporar ciertas obras de arte a la uni­
versidad en ese momento. con la cons­
trucción del C.C.U. Entonces me pidi ­
ron un móvil para el interior de la Biblio­
teca. y yo intenté hacerlo en la e cal
del propio edificio. integrándolo un

ment iqu - a 'Bambi', la perio­
dista. Le h bl prom tido una corona y
cuando hubo oportunidad de hacerla,
se la hic y I b ut ic é como 'Corona de
Barnbi'. Como 11 muy católica, en
el centro I corona 11 vaba una cruz que
no m permiti ron pon r porque no tíe­
nen nlido I humor, y el nombre
tambi .n lo cam . ron. Esta es su histo­
ría."

SEBA TIÁN:

tro d Corazones'
por la coinej­
rcuatro co-

Sebaltl'n. Cubo Av.. 1973

arquitectura singular con I
paría. Tiene inclusive I un
tos de movimientos y luc qu
han sido puesto s a func on t ,

Yo estimo mucho '0 no',
ternura por la sol dad y d
que vive. abando nado a u
Está encerrado, eso es t mbl
yo pienso que la caracterlstic
de la escultura es m dirs con I
cio. Ahí se está midiendo con un

cio cerrado. asfix iado. Me p n
da. pero son de las cosas qu h c
casi inevitablemente.

A 'Ocho Conejo' le faltan do
des antenas de dieciocho m Ira qu
son con las que se comu nica: I pon-

drán próximamente . El nom re ti
que ver con dos cosas: caminan o po
el espacio para defin ir dónde se ib al ­
vantar la escultura me brincó un con o
exactamente al pasar; y, 'ocho' s un
día que corresponde a uno d lo di
de la semana del calendario azteca. n­
tonces coincid ió que el día ocho-con jo
sedescubrió su local ización."

" Es un error creer en la solemnid d d I
arte y creer a los art istas genios. La s­
cultura 'Corona del Pedregal' original-

MATHiAS GOERITZ:

"Las esculturas que se encuentran en el
Centro Cultural Universitario. no están
vinculadas con el arte cinético ,que se
basa en la energía y el movimiento.
como lo he trabajado en otras épocas.
pero forman parte de la búsqueda de un
lenguaje. La escultura que representa el
cincuentenario de la Universidad. es

FEDERICO SILVA:

" En mi caso yo trabajo la escultura
horizontal a escala humana para que la
gente la penetre. Así que consideré el
tránsito de la gente al recorrer el Centro
Cultural Universitario. También quería
que reflejara su ambiente de rocas. cac­
táceas. liebres. alacranes. serpientes.
ardillas. en fin. Por eso hice a 'Coatí',
una serpiente muy estilizada . Tomé co­
lores muy violentos y calientes -amari­
llo y rojo- porque es el pedregal. ade­
más la serpiente es de áreas cálidas.
Sabía que al hacer esa forma invitaba al
público. principalmente al juvenil. a en­

trar: los niños la usan como resbaladi­
lIa; hay bailarinas que se trepan arriba
brincando de módulo en módulo como
pájaros; los novios que ahí se fotogra­
fían la usan como un marco infinito.
(esto nunca lo he hecho pero han de sa­
lir muy bien); en otro momento enmar­
ca la escultura de Goeritz.

Fue fascinante jugar con todas las
posibilidades de este espacio. por eso
elegí estar abajo para esconderme cual
serpiente que de repente sale y está
corno.encendida con las fauces abier­
tas. aunque Coatl es más bien una ser­
piente amable. Hubiera sido muy lindo
volver a trabajar en equipo pero se tie-

. nen que dar tantas cosas como se die­
ron en el Espacio Escultórico . Así que
en esta et~pa. cada quien se expresó

revelándose como individualista."
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Reoista Universidad de'México

CARLOS MARTtNEZ MORENO
IN MEMORIAM

H '" ''~I1'" homltr~1 !,.u" 101 qu e permanecer, ser, estar ligado, es un sin~ q~~, : rca o,

IU jlre"" " '" ' que, ineJou o. modula IU voz y crea IUIgestos. El de Martínez Moreno .- D n.
Carlos P"''' nosol rot - r l uno de esol casol . Su destinoesta?& i~mediable~ente ligado a la,

h uro va l•• dcfel\lll d~ 101derechos human os; y en su conjunción, en el ab ngo de esa voca-,
~~/I que luh r.. ludo se rllru led a en la defensa de la justicia y d~ la verdad, surgió la literatu­
ra . Dn. C... I... hiao de l ~Jr rt"icio del derec ho una forma de la épica, y de sus novelas, una ma ­
nifel tació n de la lepli,l.1d Pero deja.rlo ahl, recor~rlo asl, sin embargo, seria embalsam~r- o.
lo dent ro d.. un lib ro dr hillUria pama o evocarlo Simplemente como un h éroe de calen dano.

Si ~I fu~ ""'. pero pa r•• ,uuulnu, para los que colabora mos con la Rtvis~ Unitersidadde
.,j¡,..~o. 1)/1 ( ~.r101 fue un ..nu go em ~ar\able. un col.aborador que supo aparejar su vocac~ón

I u ..hac er cotidi.,"ll de la revrsra . La atracci ón, la huella, el sello, fue mut uo o SI se
con e q . dedicaci é 1 .. d io en los do....nlidos: pensar en cons ta ncia, en amor, en e cae r n a a revista, y
q u iere, K r ••1 milmo lir mpu en Un. Ca rla. :'-lanlnez Moreno, es imposible. In ició sus cola -

bo
no pe~ en lo. añot ;0. cuando IUpal s, el Uruguay, vivla del prestigio de ser la Suiza de

ra clo nn d h bi id bri h
_ .L ' • li"ó a notlllro. como .i des e entonces se u tera quen o a nr un ueco

o

o en
AII",nca . 1(' " bl I fi . Có. mo l i hubirlO queri do tener ya IU cu CU o en nuestras o reinas, ¿ mo leer susMblco. co • .
. n lculos sin recorda r la sonn sa con la que nos saludaba? ¿Cómo no tener pres en-lib ro s, I UI a • .

. b d.. ''OZ ah uec..do. IU cortes ía de caballero deotro Siglo, su empa que de canta-te ese 11m re . .
lodtas arrab.lkra. ' ¿C.6mo. ahora que se nos munó, olvidamos qu e se despedía

do r de lTl(' .. ' 1 bl . - . bl ' PI ' ... ' 1'"' enan' pur .1'1"[ 'mI' aca e. can noso, a raja ra ~ . a ra a revista entera, _
co n un II("n1 1 •• . _ -L 1"

bi I unl·wr" l.n o Mio es lo que va e. ese siempre estaré aqu ,esta promesaara el am len e , .
p I oesar de .11 muerte, nos podemos aferra r. De~I , por su sino consuetudina-cenera a a que. " r - - ,
. de se r ....nnanece r. r.'''' ligado , nOI queda n muchas cosas . <:>
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Cultural Universitario . como el Espac io

E J • . porque abren posib ilidadesseu tonco. . .
de con jugar alternativas reales ~ Im agi-
nadas bajo el paradigma de la hbert~d.

¿Por qué. entonces. no se concreti za

esta voluntad?

HELEN ESCOBEDO :

" Hay intereses muy poderosos Que
quieren hacer del arte una mercancla y
esta tendenc ia comercial destructiva
para liqu idar lo esencial de la vida esp i­
ritual de este pals y su tradición. contra
la necesidad de fortalecer al pa ls y afir­
marlo en su tradición y en su fuerza, no
han permitido que se intensifique la

práctica colectiva de arte público. No
más arte comerc ial porque significa su
prostitución inevitablemente: pensar
en el mercado en lugar de pensar para
la sociedad son dos pos ic iones contra­
puestas totalmente. No piensa igual el
artista que quiere estar a la moda y ser
reconocido a través de los mecanis­
mos de la publ icidad . que el que piensa
en su país. y en su responsabilidad
como parte de un trabajo en el que for­
rnan parte otras act ividades como la
medicina. la sociología. la electricidad.
etcétera. para servir todos a un objetivo
que rebasa la frivolidad personal de éxi-
to." '

FEDERICO SILVA:

MATHiAS GOERITZ:

':S igo' pensando que el trabajo en equi ­
po es el que más enriquece no sólo a
los part icipantes sino a los que van a in­
terveni r después. Varias cabezas. cora ­
zones o imaginaciones son mejores que
una sola cuando se trata de obras públi­
'casoHay que volver a pensar en que la
obra 'escultórica exterior le ayuda al

hombre a no perder su identidad . Sobre
todo actualmente cuando las ciudades
crecen y se parecen tanto V los antiguos
monumentos de dos o tres metros ya
no se ven.

México podría hacer mucho más . la
escultura en nuestras ciudades t iene
mucha razón de ser y se necesita. Hay

•" La realidad es que el arte murió a p~in­
..cipios' de siglo cuando un francés pintó
bigotes a la Mona Usa y todos admira­
ron su trabajo . No podemos poner
nuestras esperanzas en el arte porque
~ I Nuevo Arte y~ no va a llegar;"

Elespectro deIs libertad

Es mucho menos generosa la del
'Slmbclo'. Enprinc ipio por estar encerra ­

da. ya que se localiza en el vestíbulo de
la Unidad Bibliográfica delante de uno
de los ventanales. No se le puede dar la
vuelta porque no se pusieron los esca­
lones que iban a permit ir ese acceso.
Se trata de una obra de ferrocemento
revestido de láminas de cobre vlat ón.
con los cantos cubiertos de negro que
invoca dos fuerzas (siempre presentes
en cualquier acto de la vida). que aquí
representan las ciencias y las human i­
dades. como dos fuerzas que luchan.
Las humanidades vienen : de arriba y
apenas tocan .el módulo que representa
a las ciencias. Estoy cuestionando que
éstas no se funden por las condiciones
dadas. No importa que la gente no la
comprenda muy bien. De cualqu ier
manerase convierte en un símbolo des­
de el punto de vista de la imagen. Las
personasque visitan la Hemeroteca la
ven y la reconocen: la sienten ~ormar

partedel lugar. como LÍn símbolo local."

Es verdad que lo deseable sería que
existieran más lugares como el Centro

HERSÚA:

...Ave Dos '.esunaestructuradeferro­
cemento de catorce metros. de colores
naranjas localizada a campo abierto. Es
una ob ra gemela del Espacio Escultóri­
co . pues marca igualmente la inestabili­
dad. co mo una toma de conciencia de
la rea lida d . Actualmente los aconteci­
mien tos que suceden a nuestro alred~­

dor no s colocan casi en tela de juicio
como seres: entonces somos inestables
económica. política. social y emocio­
nalmente. Esto sería la diferencia con el
pasado en el que se creía en el orden y
en la rect itud que no existen, por eso
mis piezas parecen a punto de caer.

'Ave Dos '. es una obra que tiene un
vuelo par a todas partes. En cada ángulo
cambia y parece otra pieza. cuesta tra­
bajo apr ehenderla. siempre nos sor­
prende: como un ave que es difícil de
at rapa•. Pero a mí no me gusta interpre­
ta rla. prefiero que la gente llegue y lo
haga en su propio estilo. Luego se leen
en ell a letrero con nombres de perso­
nas y fechas. Esta es una manera inte­
resante d int rpret rla. Ya está fuera
de mi. qu e d~ quien le valore como

pueda

..
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que re~n~r en losps rques y jardines
infantiles tipo . Walt Disney o Tarzári
porque nuestra ,realidad es otra y pode­
mos hacer céis~s ~'~c'ho más creativas
que e'stár· copiando Jo, que viene ,de

! • • ~. ,; \l. ;' , ..,.. ~

otros lugares y otras mentalidades. Te-
nemos la riqu'eia dé1j ¡;'~ginaciónpara

" JO lo' ~ ..." ! t·;¡ ~ ~¡ . .

hacerlo. nos falta que ,rios den la opor-
tunidad:;. " .'. '

l

1 ( . (

do en la Universidad es porque creo
que es el único sitio generador de nue­
vasactitudes."

MANUEL FELGUÉREZ :

" El arte público siempre necesita patro­
cinio. este ha sido el problema. Las au­
toridades incultas quedan muy satisfe­
chas con monumentos a héroes porque
piensan que políticamente obtendrán
mb popularidad. También existe el cri­
terio de que la obra monumental repre­
senta un derroche mientras la pobla­
ción tiene necesidades básicas. Ante
los problemas económicos siempre es­
cuchamos la advertencia: 'vamos a evi­
tar los gastos suntuar ios'. pero no han
aclarado en qué consisten. lson los [ar­
dines7. llo viaje dial funcionarios?
lal arta7 El complejo de que 18 tira el
din ro cuendo d l in a e le tipo de
obra ha pe do más quo la alternativa
d un rt público con c lid d Ycon fi­
n s primord lllm nI SI ' l icos y no PO"
IlIic od m 96 ICO

esle no un probl m d I artista.
por lo lInIo 11 d b o d b mos e tar
n buscI d covuntur y I rtas al
ncu ntro d íuncron no nllbles y

decidido ," O

J A R
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no es obra pública. Ya que ésta se ca­
racteriza por lo~eneral por tener poco
volumen y un espacio transitable .

Aunque el hombre también inventa
I~s espacios. si no toma conciencia de
ellos no los transita y no los capta de la
misma manera. Esto es lo que marca la
diferencia con la escultura tradicional .
que aún con huecos no nos permite es­
tar dentro y ser parte de la obra. Existen
más obras volumétricas que transita ­
bles.

Por otra parte las grandes obras pú­
blicas son necesarias parauna colect ivi­
dad. pero tienen que responder a sus
intereses. Por eso el Espacio Escultóri­
co 'pertenece a todos -no es dema­
gogia- mientras que un héroe en una
esquina nada tiene que ver con la ce­

"lect ívidad : no le perteneca ni le inte-
resa. ni va en provecho del desarrollo
de ese grupo de individuos. En ste
sentido. el Es~acio Escult6r1co e t' fue­
ra de un servilismo ideológico. como es
el caso del trabajo de los artistas qu
pintan héroes. que representan un par-

. tido en el poder. que se portan como
buenos chicos. Yo prefiero ser hu'rfa­
no. soy un producto de lo accldent s

.del sistema: un mal hijo. Si h trabl a·

(
SEBASTIÁN: '

"El Espació Escultórico fortaleció la Es­
cuela Mexicana'de Escultura. aún cuan­
do todavía no cueñ'ta' con el apoyo del
Estado. Por' eso es tan importante el
a~oy¿ incondici óñá,' de la Universidad.
ya quJ si~ 'é'ste3-el arte de México en ge­
'neral estariiJ';dei p'roi egido. Ahoratene­

mos enpuerta 'un gran proyecto que es
el de la -barda 'del Estadio Olímpico. lo
que confirma;u'n apByo absoluto a las
artes p'lst i c~s/' .
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