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catan (1765) y la conspiracion del indio
Mariano en la sierra de Tepic, nueve
afios anterior a la promulgacion de la
Tndependencia por don Miguel Hidalgo.

J. E. P.

Ernesto MEJia SANcHEZ, Exposicion
documental de Manuel Gutiérres Ndje-
ra, 1859-1959. UNAM. Direccion Ge-
neral de Publicaciones. México, 1959,
33 pp-

RECURSOR DEL MODERNISMO, €OMO
P José Marti, Julidn del Casal y Jos¢
Asuncién Silva, Manuel Gutiérrez
Néjera es -el reconocido innovador de
nuestras expresiones literarias. Su obra
poética tiene la misma importancia que
sus numerosos trabajos en prosa, la ma-
yoria resueltos con la premura que exige
el periodismo, pero otros mas serenos,
mejor aderezados como los textos que
forman Cuentos frdgiles (1883) el Ginico
libro publicado durante la vida del autor.
Gutiérrez Najera sufrié la grandeza y
miseria de la gloria, aunadas a la precaria
economia y las desventuras indesligables
de su vocacién, pero el renombre disfru-
tado en su época prevalecié mas alld de
su muerte. Asi pocos afios después Justo
Sierra, Luis G. Urbina, Amado Nervo y
Carlos Diaz Duffoo reunieron en diver-
sos volimenes buena parte de la obra dis-
persa, y en nuestro tiempo muchos in-
vestigadores (Francisco Monterde, Boyd
G. Carter, E. K. Mapes, Francisco Gon-
zalez Guerrero, Porfirio Martinez Pena-
loza, Irma Contreras Garcia y Ernesto
Mejia Sanchez) han proseguido infati-
gablemente los estudios y recopilaciones
de esa extensisima produccién.

Para celebrar el primer centenario de
su nacimiento y a manera de prologo al
gran homenaje que es la ya comenzada
edicion de sus Obras, la Universidad or-
ganiz6 cn los salones de la Biblioteca
Nacional una exposicion documental, a
base de recuerdos y objetos que nos legd
Gutiérrez Najera.

Es éste el catidlogo que Mejia Sanchez
prepard para la exhibicién. Abierto con
una noticia firmada por el doctor Mon-
terde, el folleto muestra —mediante las
magnificas fotos de Ricardo Salazar—
documentos e iconografia de Manuel
Gutiérrez Nijera y sus mas proximos
familiares, aparte de manuscritos, dedi-
catorias y testimonios de su imagen cn
la plastica mexicana.

TExponer la pluma, el tintero, los guan-
tes, el bastdén, los libros que leyd Gutié-
rrez Ndjera, al lado de las fotografias
amarillas, las cartas y tarjetas hasta en-
tonces solo conocidas por los particula-
res, constituyé un reconocimiento fresco
v vivo de la presencia del poeta.

J. E. P.

Acustin YANEZ, La creacidon. IFondo de
Cultura Econdmica. México, 1959, 309
PP-

intrinseco de esta novela, es intere-
sante observar la riqueza de elemen-
tos v la ambicion estética de Agustin
Yiafiez. Su lectura puede ser instructiva
v hasta llegar a absorber.
Yafiez aborda un tema dificil: las an-
gustias de la creacion artistica, y la rea-
lizacion de sus ambiciosos planes se lleva

SI BIEN no cs posible elogiar el valor

g
|
.

a cabo mediante una complicada acciéon
novelesca. Quizd por esto es facil que
atraiga o disguste. A ciertos criticos o
lectores les impresionara la manera como
Yafiez construye. Como la mayoria de la
prosa narrativa mexicana, La creacion es
un monumento barroco, mas exactamente
neobarroco, que acumula una inmensa
variedad de elementos. Naturalmente, lo
descriptivo predomina. Lirico, exaltado,
romantico en cierto sentido, el autor re-
construye la época de Vasconcelos, cuan-
do el arte tom6 una decidida direccion
nacional, v los muralistas (Orozco, Rive-
ra, etcétera) se apropiaron de los muros
mexicanos para lanzar al mundo su men-
saje plastico. (Es curioso observar hasta
qué punto esta novela esta influida por el
muralismo. )

La creacion afecta la estructura de una
sinfonia. Ll héroe es un musico, y lo mu-
sical resulta un poderoso estimulo litera-
rio. La influencia de Romain Rolland jue-
ga aqui un importante papel. El héroe de
Yafiez es un artista que vacila continua-
mente entre la libertad del arte y la adap-
tacion a la sociedad, y que choca conti-
nuamente con la mezquindad del ambien-
te artistico.

Ademas de¢ una gran abundancia de
metaforas, esta novela ofrece interesantes
reflexiones estéticas. La obra de Yafiez
por la asimilacion de las influencias re-
sulta muy digna de observarse. Parte del
neoclasico, pasa por el modernismo, y
llega hasta el expresionismo; pero todo
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con un sabor muy propio, muy mexicano.
Aqui podemos observar todas las virtu-
des y todos los defectos de nuestra esté-
tica. Nosotros nunca acabamos de ser
totalmente modernos. Quiza sea una de
nuestras caracteristicas estar un poco pa-
sados de moda. Lépez Velarde fue un
gran poeta; pero ;acaso en su tono de
voz no habia un eco del pasado inmedia-
to? Al nombrar a Lopez Velarde es casi
imposible no pensar en la dualidad. Tl
mexicano lucha siempre entre corrientes
culturales y espirituales opuestas, y no
acaba nunca por comprometerse. La dis-
creta personalidad de muchas manifesta-
ciones de lo mexicano quizd no sea un
defecto, sino una virtud. Tal vez al pen-
sar lo hacemos de una manera, y al sentir
lo hacemos de otra; pero somos asi, y
mientras la historia no nos sefiale otro
rumbo, todo cambio resultaria artificial.
IZl artista mexicano comienza a reconocer
su propio rostro.

Lo simbolico ocupa un lugar muy im-
portante en esta novela. Aqui las mujeres
son el destino. Maria representa lo apo-
lineo, la Iglesia, el 6rgano. Por su parte
Victoria es lo dionisiaco, el teatro, el piano.
Los simbolos mas tarde se complican y
toman la forma de las musas. El prota-
gonista debe decidirse por una de ellas,
y su indecisiéon genera los' conflictos.

La inclusién de personas reales en la
novela plantea un problema para la criti-
ca. ¢ Cuales son las claves de los perso-
najes? Llegar a descifrarla, nos enrique-
cera; pero para desentrafiar las motiva-
ciones mas profundas seria necesario ha-
ber convivido con ellos.

C: V.

Luts Carpoza Y ARAGON, Orozco.
UNAM, México, 1959, 316 pp.

DEMAS DE UNA espléndida presenta-
cién este libro ofrece un penetrante
estudio de la obra de Orozco.

Para apreciar la suntuosidad, belleza
y contenido, de los murales orozquianos
se requiere una detenida meditacion. La
pintura no puede “explicarse”; sin em-
bargo, las circunstancias sociales e his-
toricas ayudan a comprenderla. Orozco
fue un pintor esencialmente comprometi-
do con lo humano. El devenir historico
determin6 que ¢l adoptara el tema de la
Revolucion Mexicana. Fondo y forma se
encuentran indisolublemente unidos; no
es posible considerar las formas y olvidar
su contenido; sin embargo, el muralista
gracias a su genio trascendi6 lo anecdo-
tico.

Cardoza y Aragon al biografiar a Oroz-
¢o no soélo acumuld datos, sino que los
expuso para interpretarlos. Orozco nun-
ca acepto componendas con este 0 aqucl
partido: su conciencia de artista fue inso-
bornable. Su biografia ilumina su obra.
Ll epistolario de Orozco( un interesantc
agregado de esta edicién) nos muestra
como el maestro jalisciense repudiaba
aquellos que trataban de falsificar la pu-
reza del arte, por medio de la publicidad
engafiosa y la demagogia.

Ia critica de Cardoza y Aragon es bas-
tante completa. No olvida el valor intrin-
seco de la obra orozquiana, ni los aspec-
tos historicos y sociales que la circunscri-
ben. Y completa el estudio situando &
Orozco dentro de la tradicion pictorica.

C: V.





