sobre Hécate —del gr. Hek4té. Mit. gr.
que “enviaba a los hombres los terro-
res nocturnos (...) los romanos la ve-
neraban como la diosa de la magia in-
fernal”. Totémicas, descifradoras de mi
interpretacion, leo por Gltimo estas Ii-
neas conciencia-limite de “Marfim”
(Marfil):

(...) No puedo ,
interrumpir el trabajo ahora. Hay

gente hablando

por todos lados. Palabra que ya no
hurga en el

barril de pélvora plantado sobre la

torre
de marfil.

Horacio Costa

MUSIC

CELEBRACIONES
EN 1984

En nuestro nimero 24 (abril de 1983)
dimos noticia en este mismo espacio de
algunos de los compositores cuya me-
moria podia ser celebrada a través de la
observancia de algln centenario: Fres-
cobaldi, Rameau, Soler, Flotow, Wag-
ner, Webern, Casella, Bax, Varése. Los
prondsticos que hicimos entonces so-
bre la posible suerte de esos composi-
tores en aquel afio de centenarios, se
cumplieron casi a la perfeccion, salvo
por el hecho de que Varése y Webern si
fueron recordados. Varése, gracias al
trabajo admirable de'la Orquesta de
Percusiones de la UNAM que dirige Ju-
lio Vigueras, en algunas de cuyas ac-
tuaciones se programaron las obras del
compositor francés. Webern, a través
de un programa radiofonico de cente-
nario, transmitido por Radio UNAM, en
el que si bien la muasica de Webern bri-
6 como debia, la producciéon misma
del programa dej6 que desear. Por otra
parte, Wagner estuvo ausente de las
temporadas de dpera en el centenario
de su muerte. A cambio, fue conmemo-
rado por la Filarménica de la Ciudad de
México en un concierto con fragmentos

El Escorial

orquestales de sus Operas, concierto
bastante poco satisfactorio, por cierto
El centenario de Wagner adquirid su
mayor relieve de un modo inesperado y
maés satisfactorio: durante el Segundo
Festival de Bandas Sinfénicas, se ded:-
c6 tiempo y espacio a la masica de
Wagner en cada uno de los programas
gracias a la iniciativa de Ismael Cam-
pos, director de la Banda Sinfénica de
la Delegacion Cuauhtémoc y organiza-
dor del festival. Por lo demés, Fresco-
baldi, Rameau y Soler permanecieron
injustamente olvidados, al igual que
Flotow, Casella y Bax, de quienes préc-
ticamente desconocemos su obra.

En este afio de 1984, hay menos
centenarios famosos, pero aun asi, he-
mos hallado una docena de composito-
res para mencionarlos aqui: en este ca-
so, las posibles celebraciones de estos
centenarios son mucho més predeci-
bles que el afio pasado. Nuevamente, el
orden de las notas biogréficas es crono-
légico.

ALFONSO X, EL SABIO (1221-
1284) Trovador, politico, socidlogo,
historiador, es recordado en la historia
de la musica por sus Cantigas de Santa
Maria, escritas originalmente en galle-
0. y conservadas hoy en la biblioteca
de EI Escorial. Fue rey de Castilla y
Ledn desde 1252 hasta su muerte, y la
historia nos dice que no fue un politico
muy hébil, habiendo alineado la volun-
tad de su pueblo al intentar convertirse
en rey alemén y emperador del Sacro
Imperio Romano. Més que por su muisi-
ca. se le recuerda por sus obras histori-
cas y de jurisprudencia: las Siete Parti-
das. las Querellas. su Historia de Espa-
Aay su Gran y general historia.

HENRI DU MONT (1610-1684).
Este compositor francés de origen bel-
ga (nacido en Lieja) fue ordenado
sacerdote en su ciudad natal, y al esta-
blecerse en Paris. tuvo el puesto de or-
ganista en la iglesia de San Pablo. Fue




e

maestro de capilla en |a corte francesa
y de 1673 a 1681 maestro de mﬁsica-
de la reina de Francia. Entre sus obras
estén 'cinco misas, una buena cantidad
dg musica coral polifénica y algunas
Piezas para 6rgano.

JOHANN ROSENMULLER
(1619-1684). Nacido en Olsnitz, se
qradué en la Universidad de Leipzig ha-
cia 1640, y durante varios afos fue
maestro en la Thomasschule. Més tar-
de t.uvo el puesto de cantor asistente de
Tobias Michael, y en 1651 recibid el
n.ombramiemo de organista en la igle-
sia de San Nicolas. En el afo 1655 fue
encarcelado por alguna ofensa moral;
al escapar de prisién, huyé hacia Ham-
burgo y més tarde a Venecia. donde tra-
baj6 en el mismo Ospedale della Pietd
al que Vivaldi dedicara tantos afos de
Su vida, y tantos de sus conciertos. Re-
gresé a Alemania en 1674 al ser nom-
brado maestro de capilla del duque de
Wolfenbiittel. Ademas de algunas com-
posiciones instrumentales. Rosenmii-
ller produjo una buena cantidad de mu-
sica religiosa luterana. a la par de
Schiitz y Buxtehude.

WILHELM FRIEDEMANN BACH
(1710-1784). El mayor de los hijos de
J. S. Bach fue conocido como el Bach
de Halle. Ademéas de su padre, fue su
maestro el compositor Graun. Estudié
en la Thomasschule y en la Universidad
de Leipzig. mostrando interés por las
matematicas. Sus principales puestos
como organista los tuvo en las iglesias
de Santa Sofia en Dresden, y de Santa
Maria en Halle. El joven Bach dej6 que
su talento indiscutible fuera opacado
por su inclinacion a la vida disipada, lo
que le llevé a perder sus puestos y a
morir en la miseria. Sobreviven entre
sus obras una Sinfonia, una coleccién
de fugas y polonesas y una serie de
composiciones para piano.

FERDINAND RIES (1784-1838).
Gracias a la amistad cercana de su pa-
dre. Franz Anton Ries, con Beethoven,
Ferdinand Ries fue aceptado como
alumno de piano por Beethoven, con
quien estudié en Viena de 1801 a
1805. Por esos mismos afios tomo cur-
sos teéricos con Albrechtsberger. Sus
mayores éxitos los obtuvo en sus giras
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Venecia

por Alemania, Rusia y Escandinavia, lu-
ciendo sus dotes virtuosas al piano. Se
establecié en Londres de 1813 a 1824
y adquirié fama como maestro de pia-
no; a partir de 1830 vivié en Frankfurt,
donde pudo dedicar més tiempo a la
composicién. Si bien su musica refleja
el espiritu y la técnica de Beethoven,
Ries nunca fue tocado por la genialidad.
Entre su obra destacan 52 sonatas y 9
conciertos para piano, seis sinfonias,
dos oratorios, varias éperas, y un libro
en el que resumid sus recuerdos de los
afos pasados con Beethoven en Viena.

DIONISIO AGUADO (1784-
1849). Ademés de guitarrista virtupso,
el madrileio Aguado fue compositor.
habiendo sido alumno de Manuel Gar-
cia. Durante una gira de concigrtos en
Paris en el afio de 1825, su técnica gui-
tarristica atrajo la atencién de Ros'sml y
de Paganini. Al regresar a Madrid en

guitarra. Por ello hallamos entre su
obra, ademas de piezas para ese ms_tru-
mento, algunos manuales didécticos

guitarristicos.
[ ]

LUDWIG SPOHR (1784-1869).
Violinista, compositor y director, Spohr
se cri6 en el seno de una familia plena-
mente musical. Muy joven adn, obtuvo
un puesto en la orquesta dqcal de
Braunschweig; durante una 'glra por
Rusia conoci6 a Clementi ylg Fl;'l’d.va'fl:

ida su reputacion
i esrablet:g‘ se dedico con mayor
energiaala composicién. Hoy dida’, l::.
nas son recordadas algum':s o
obras para violin y para clagze ’;‘ o
en su tiempo su masica dg Tu s
muy apreciada en Alemama,n );’ s 2
Jessonda (1823) tuvo durant

nista virtuo

tiempo un lugar en e_l rep:rtono o]
tico alemén. Sus gmasdi e oy
como violinista ¥ com? ;

i a
varon a Viena, @ Paris,

1838 se dedico a la ensefianza dela—//

48, 5 g et




Roma (donde tocé con Paganini), y a
muchas ciudades de Alemania. Ade-
mas de sus quince conciertos para vio-
lin y una docena de 6peras, Spohr pro-
dujo diez sinfonias, varias de las cuales
tienen interesantes acotaciones progra-
maéticas, muy avanzadas para su época.
En su autobiografia, interesante docu-
mento de la vida musical de su época,
hay muchos pasajes fascinantes, entre
ellos uno en el que Spohr afirma haber
sido el primer director en la historia de
la musica en emplear una batuta para
dirigir la orquesta; esto sucedid, seg(n
Spohr, en Londres, en 1820, en un con-
cierto de la Filarmédnica y con Ferdinand
Ries como solista.

MICHELE COSTA (1806-1884).
Compositor de operas y director, el na-
politano Costa estudié con su abuelo y
su padre antes de ingresar al conserva-
torio de Napoles. Ahi, uno de sus maes-
tros fue Zingarelli, quien afios mas tar-
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de habria de influir en un cambio radical
en la vida de Costa. El Festival Musical
de Birmingham, Inglaterra, encargd a
Zingarelli un salmo para ser estrenado
en esta ciudad. Zingarelli lo compuso y
envi6 a Costa a dirigirlo. Los encarga-
dos del festival rechazaron a Costa por
su juventud, pero a cambio le ofrecie-
ron pagarle por cantar las partes de te-
nor en el salmo de Zingarelli y en otras
obras. Su debut como cantante fue de-
sastroso, pero Clementi, atraido por su
talento, lo convenci6 para permanecer
en Inglaterra. Ahi, Costa fue maestro a/
cembalo y después director del King's
Theatre; mas tarde, llegb a ser director
de la Filarménica de Londres y de la
Nueva Opera Italiana. Desde 1849 fue
director titular del Festival de Birming-
ham (el mismo que lo habia rechazado)
y de los Festivales Héndel. En 1869 fue
nombrado caballero, y Michele Costa
se convirti6 en Sir Michael Costa. Su
produccién se basa principalmente en
Operas y en musica para ballet.

Smetana

BEDRICH SMETANA (1824-
1864). Smetana fue uno de ta.mtos
compositores que llegd a la mﬂSIqa a
pesar de la oposicion paterna. Casi de
contrabando, logré tomar algunas cla-
ses de piano y de teoria con el maestro
de una de sus amigas, que mMas tarde
seria su esposa. Abandonando una po-
sicién de maestro de masica en una ’fa-
milia acomodada, Smetana se lanzo a
una gira de conciertos que fue un fraca-
so. A su regreso, Liszt le ayudé a abrir
una escuela de piano, que le ayudé a
sanear sus finanzas. Smetana se con-
virtié en un buen intérprete de Chopin,
pero sus primeras composiciones fue-
ron recibidas friamente. En 1856, Sme-
tana aceptd el puesto de director con la
Filarménica de Goteborg. en Suecia,
puesto que retuvo hasta 1861. En este
afo. Smetana regres6 a Praga por una
muy buena razén. Al ceder Austria su
autonomia a Bohemia en 1860, uno de
los muchos cauces que tomo el pensa-
miento recién liberado de los bohemios
fue el de crear una 6pera de caracteris-
ticas nacionales. Smetana decidi6é en-
tonces emprender su propia colabora-
cién a este esfuerzo nacionalista. Des-
pués de un primer éxito moderado,
Smetana se convirtid en el mas respe-
tado compositor de su patria gracias a
su segunda Opera, La novia vendida
(1866). Vinieron después algunos alti-
bajos. causados en algunos casos por
consideraciones politicas, y por ciertas
acusaciones que se le hicieron de que-
rer wagnerizar la nueva 6pera nacional.
Entonces. Smetana retomé el medio
sinfonico y cred Mi patria, ciclo magis-
tral de seis poemas sinfonicos en los
que describe musicalmente a Bohemia,
y de los cuales £/ Moldau es el mas co-
nocido. Después de Mi patria y de algu-
nas incursiones en la masica de cdma-
ra, Smetana pudo regresar a la 6pera,
ya que el clima politico volvié a cambiar
para volverse a su favor. Tuvo varios é-
xitos operisticos, que no pudo prolon-
gar debido a que una infeccién de ori-
gen sifilitico le produjo la sordera; su
cerebro, afectado por alucinaciones,
cedid. y Smetana hubo de ser confina-
do en un asilo, donde murié en 1864.

CHARLES TOMLINSON GRIF-
FES (1884-1920). Se dice de Griffes
que fue el primer compositor nativo de
los Estados Unidos que compuso mdsi-
ca impresionista. De 1903 a 1907, es-
tudié en Berlin con Engelbert Humper-
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dinck. Durante su estancia en Europa,
Griffes sinti6 fascinacion por la nueva
musica francesa, y se dedico a estudiar
asiduamente las partituras de Ravel y
Debussy. De ese estudio naci6 un estilo
en el que se reflejan claramente los ele-
mentos exdticos de la paleta musical
impresionista, en especial en sus poe-
mas sinfonicos £/ pavo real blanco, El
domo de placer de Kubla Khan y en sus
suites para piano Tres pinturas tonales,
Piezas de fantasia y Cuatro bosquejos
romanos.

ENRIQUE SORO (1884-1954).
Fue uno de los compositores mas im-
portantes de la historia musical de Chi-
le. Su primer maestro fue su padre. Jo-
sé Soro, también compositor. El gobier-
no de Chile le otorgd una beca para es-
tudiar en lItalia, donde ingres6 al Con-
servatorio de Milan a la edad de 14
afios. De ahi se gradu6 en 1904 obte-
niendo un primer premio en composi-
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cion. De regreso a Chile en 1905, fue
nombrado inspector de educacion mu-
sical en escuelas primarias. Hacia 1907
se integré al magisterio en el Conserva-
torio de Santiago, del que fue director
de 1919 a 1928. Realizd varias giras
como pianista en Europa y América del
Sur, y en 1948 recibio el Premio Nacio-
nal de Arte en su pais. En su produccién
predominan la musica sinfonica y la
musica de camara para combinaciones
tradicionales. Algunas de sus piezas
para piano estan basadas en ritmos y
melodias populares de Chile.

LOUIS GRUENBERG (1884-
1964). Nacié en Polonia, pero vivid en
los Estados Unidos desde nifio. Estudio
piano en Nueva York, y después mar-
ché a Berlin, donde fue alumno de Bu-
soni. Debuté como pianista en 1912
con la Filarménica de Berlin. Asistio in-
termitentemente al Conservatorio de
Viena, como alumno primero, y des-

Ravel

pués como tutor. A su regreso a los Es-
tados Unidos en 1919 se dedicé de lle-
no a la composicion, y a la participacién
activa en la Liga de Compositores. Fue
uno de los primeros compositores de
los Estados Unidos en incorporar los rit-
mos del jazz a obras sinfénicas. Ade-
mas de su musica sinfonica, es notable
su musica de escena, entre la que es
particularmente famosa su dpera E/
emperador Jones (1933), basada en
O’Neill, por sus novedosos efectos, en
especial en el uso de las percusiones.
Termina asi este recuento de la do-
cena de compositores cuyos centena-
rios se celebran en 1984. En esta oca-
sion, el prondstico sobre las posibles
conmemoraciones es muy facil: acaso
con la excepcion de Smetana, no habré
celebraciones este afo en nuestras sa-
las de concierto. Y en el caso particular
de Smetana, seria deseable que si a al-
guno de nuestros directores se le ocu-
rriera programar algo de su musica,
fuera mas alla de £/ Moldau, y se nos
ofreciera al menos el ciclo sinfonico Mi
patria completo, que bien vale la pena
ser escuchado en su totalidad, ya que
ademés de las caracteristicas indivi-
duales de cada poema sinfonico, es in-
teresante descubrir la relacion tematica
que hay a lo largo de todo el conjunto.

Juan Arturo Brennan

SEGUNDO
CONGRESO
NACIONAL

DE FILOSOFIA:
UN RECUERDO

El antiguo Palacio de Medicina, tesoro
histérico nacional y uno de los princi-
pales centros de ceremonias de la ciu-
dad —amenazado, por cierto, como
todo el conjunto arquitecténico de la
Plaza de Santo Domingo donde esté si-
tuado, por el proyecto de expansion
subterranea e indefectible de las nuevas
lineas del metro—, fue el 4gora esplén-
dido del Segundo Congreso Mexicano
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