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Espafia atraviesa hoy dia una ostensi-
ble etapa de liberalizacién: hace poco
mas de un afio, la ley de prensa abolia la
censura obligatoria; la Nueva Ley Or-
ganica de la Nacién era sancionada en
reciente referéndum; y, ultimamente, el
Proyecto de Ley sobre Libertad Religiosa
era ampliamente discutido en Cortes. Pe-
ro todo es mas aparente que real. Aun-
gue se han promovido ciertos avances ju-
ridicos, en algunos aspectos précticos la
situacion ha resultado empeorada al to-
mar el gobierno fuertes medidas con quie-
nes interpretaron, demasiado literalmen-
te, los hechos. Un aspecto de la cultura
espanola donde esta presién se acusa ac-
tualmente es en el arte.

Cuando, hard unos diez afios, comen-
z6 a surgir en la escena internacional la
“nueva pintura espafola” el mundo se
sorprendi6 al ver un arte tan revolucio-
nario apareciendo en un estado totalita-
rio. Se maravillé de que el artista pudiera
tener la suficiente libertad para pintar en
formas tan atrevidas. Y, todavia mas
extrafio, el mismo gobierno que todos hu-
bieran creido, légicamente, trataria de
suprimir este arte, lo patrocinaba. Pero
las autoridades espaﬁolas no eran tan ilu-
sas como parecia, se daban buena cuenta
de que si bien este arte era revolucionario
lo era sélo estéticamente y su exhibicién
no representaba peligro para el status
quo politico.

La situacion es ahora distinta. Al vol-
verse los artistas mas conscientes politica
y socialmente y al aumentar las referen-
cias humanas en las imégenes de sus obras,
despertaron las suspicacias de las autori-
dades que no han dudado en aplicar dis-
tintos modos de persuasién o fuerza.

El mecenazgo artistico ha sido el prin-
cipal método utilizado hasta ahora.
Quien controla la mayoria de las activi-
dades artisticas, no es la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, sino los Ministerios
de Asuntos Exteriores e Informacién y
Turismo, revelando que el patrocinio del
goblerno se basa mis en razones politicas
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que culturales. A través de sus selecciones
para las Bienales Internacionales encuen-
tran modo de ofrecer miltiples ventajas
a los artistas considerados “aceptables”.
No obstante, es curioso destacar cémo
siempre mezclan entre los participantes
alguno de ‘“‘oposicién”, con vistas a pre-
sentar una diplomatica fachada liberal
ante el extranjero. También subvencio-
nan exposiciones de grupo, editan cata-
logos abundantemente ilustrados, y dan
premios en metalico. Solamente en Ma-
drid mantienen, por lo menos, cinco ga-
lerias donde se montan exposiciones a las
que acompanan bellas monografias. Como
puede imaginarse la tentacién de colabo-

rar es grande a fin de poder aprovechar
todas estas ventajas.

Si bien no existe por el momento nin-
guna censura oficial organizada para el
arte, algunos incidentes recientes podrian
indicar su posibilidad. En enero de 1963
varios cuadros del australiano Frank
Hodgkinson fueron retiradas de la Gale-
ria del Ateneo de Madrid (centro contro-
lado por el Estado) porque sus abstrac-
ciones biomérficas se consideraron de-
masiado eréticas. En mayo de 1963 El
bani~ . los Cardenales un 6leo del colom-
t...ao Fernando Botero se descolgé —el
dia de la inauguracién— de la muestra,
oficialmente organizada, Arte de Amé-
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rica y Espana. En 1965 un o6leo-collage
de Daniel Argimén con un liguero feme-
nino incorporado en la composicion, fue
eliminado de otra exposicién estatal. En
1966 Modesto Cuixart se retiré de la par-
ticipacién espaficla en la 33 Bienal de
Venecia, al intentar el comisario ejercer,
por razones ‘‘morales”, censura en su
aportacion.

Todo ello no fue sino un preludio al
rigor desencadenado tltimamente. La
exposicién personal en una galeria bar-
celonesa de Norman Narotzky, un pintor
norteamericano por largo tiempo resi-
dente en Espafia, ha sido el catalizador
que puso en marcha la reaccién al levan-
tar una fuerte controversia en torno a sus
retratcs de “los Reyes Catélicos”: Isabel
y Fernando.

“He usado a estos monarcas —explico
el autor— como punto de partida para
una protesta total centra cualquier perse-
cucién va sea religiosa, racial o intelec-
tual, mezclando desde su inquisicién a la
Alemania hitleriana sin olvidar el ma-
cartismo, el racismo y el neonazismo
americanos. He querido mostrar también
como la inquisicion —realizada en nom-
bre del catolicismo— fue en realidad ca-
tolica. En el retrato de Isabel, la cristian-
dad simbolizada por JesGs crucificado,
viste el ‘sanbenito’ y arde en la estaca de
un auto de fe, como una mas de las vic-
timas.”

La reaccién de Madrid fue vehemente
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ante estos cuadros que aparecian justo en
el momento en que oficialmente se em-
prendia una intensa campafia pidiendo la
canonizacién de la Reina Isabel. Se inter-
pretaron como un directo ataque politico.
“Sien.to no haber sabido de la exposicién
con tiempo para cerrarla” dijo al pintor
Carlos Antonio Arean, Jefe de la Seccién
de Artes Plasticas y Audiovisuales del
Ministerio de Informacién y Turismo
cuando, en. febrero, visité expresamente
su estudio para ver los cuadros.

Poco después Arean piblicamente de-
nunciaba las obras, su autor y la galeria
que las expuso en un articulo aparecido
en el nimero de marzo de Nuestro tiempo
donde, tras hacer hincapié en el crigen
extranjero del pintor y del duefio de la
galeria, anadia: ... ‘““Aqui, en Espafia, ...
a pesar de nuestra pretendida dictadu-
ra, estos lienzos han podido exponerse.
Clarc estd que ello no volverd a suceder,
porque ya se han tomado las medidas
oportunas para que no se cuele en nin-
guna exposicién, ningin ataque contra
nuestra generosa Historia... Nuestra
gran Reina se ha convertido, con justicia,
en un mito nacional. Deber de todos los
espafioles es mantener ese mito, que ade-
mas de responder a la mas pura verdad
histérica, ratifica nuestra cohesién en

cuanto a comunidad nacional, depositaria
dé¢ un destino histérico libremente acep-
tado. Lamento por tanto, profundamente,
lo acaecido en una galeria extranjera de

Barcelona, pero sé que quienes velan por
nuestras exposiciones, no vclverdn a per-
mitir ningn hecho semejante.” Una nue-
va campana de intensa vigilancia y cen-
sura se Iniciaba.

Las autoridades espafiolas pidieron in-
formacién a la embajada norteamericana
en Madrid sobre Norman Narotzky, la
policia investigd por dos semanas las
cuentas, las obras en depésito y la vida
privada del director de la galerfa, con
implicitas amenazas de cierre del negocio
y expulsiéon del pais. Se le cit6 ante el
juzgado pero sin llegar a concretar cau-
sa. Todo qued6 indeciso con una ame-
naza flotando en el aire cual espada de
Damocles: “Nada maés ocurrird si no se
reaviva el asunto.”

En el MAN (Muestra de Arte Nue-
vo) una exposicién anual organizada por
artistas de Barcelona, para la que el Mi-
nisterio de Informacién y Turismo im-
primia estos Ultimos afos el catdlogo, se
usé con éxito el método coactivo. Cuan-
do este afio se recibieron en Madrid, a fin
de ser reproducidas en catdlogo ciertas
fotografias que se consideraron inconve-
nientes, el sefior Arean se negd a imprimir
el catidlogo y amenazé con prohibir la
exposicién. Sin arriesgarse a presentar
una postura firme e independiente, el
principal organizador —Francisco Val-
buena— pidié a los artistas que cambia-
ran las telas, cargandoles en caso contra-
rio con la responsabilidad individual por
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el cierre de la muestra. Su carta (23 de
febrero, 1967) al Equipo Crénica —dos
pintores valencianos que trabajan en
grupo— es sumamente explicativa: “Fi-
jaros bien en lo que os digo ahora, pues
es de suma importancia. La Exposicién
MAN 67, ha estado prohibida. Menos
mal que hemos podido arreglarlo. Uno de
los motives de dicha prohibicién era vues-
tra participacién (refiriéndose a las foto-
grafias) que mandasteis para el catilogo
Por lo tanto no mandéis los cuadros co-
rrespondientes a dichas fotografias. Pro-
curad mandad [sic] pinturas que no oca-
sionen conflictos. Las més inocentes que
tengdis, pues si bien se celebra el MAN,
mil ojos estaran pendientes de la exposi-
cién, buscando cualquier excusa para
cerrarla. Pensad que si esto sucede po-
dria suponer la muerte de esta muestra
v harfais un flaco servicio a vuestros com-
pafieros de profesién.”

La combinacién de presién y persua-
sién fue eficaz y se cambiaron las obras.

Otro ejemplo interesante es el del Sa-
l6n de Mayo Barcelonés. Hace cuatro
afios el Ministerio de Informacién y Tu-
rismo ofrecié un premio en metélico. El
jefe del Departamento de Artes Plasticas
y Audiovisuales era miembro obligatorio
del Jurado. Al afio siguiente Madrid au-
mentd su influencia denegando alguno de
los jueces. Este aflo aunque el comité or-
vanizador envié sus propuestas, la com-
nosicién final del jurado fue, en la ma-
parte, dependiente del parecer del
0. En la votacién para el premio
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se rechazé al primer candidato libremen-
te propuesto con la frase: “Demasm(’i,o so-
cial y politico para ser aceptable.” Si-
guiendo a continuacién la propuesta
oficial de un joven marroqui escogido
“por razones politicas” como cru‘dament'e
se dio a entender. Hubo oposicién sufi-
ciente para derrotar esta segunda pro-
puesta pero el ganador final no fue “in-
aceptable”. )

Es muy probable que este creciente cli-
ma de temor e imposicidén tenga prontas
repercusiones en el arte espafiol. “En mi
caso —dice Juan Genovés— el ambiente
espafiol estimula mi produccién artistica.
Me estimula a una forma de enfrenta-
miento.”

Por otra parte, Antonio Saura encuen-
tra la atmoésfera deprimente. “Es por ello
por lo que, aun necesitando estar en re-
lacién ccn mi pals, vivo cada vez mds en
el extranjero.”

Los estilos mas abstractos, una curiosa
paradoja, se han convertido ahora en los
menos polémicos. “Porque cultivo una
tendencia pictérica abstracta, pienso que
la influencia del actual ambiente espafiol
(el politico concretamente) me atafie de
manera menos directa. Sin embargo mu-
tila cada dia el impulso de la juventud en
sus deseos méas nobles”, dice Eusebio
Sempere.

¢Quién podra predecir el resultado de
todo ello? En definitiva el futuro del arte
espafiol depende, mas que de la creciente
campafla de represion oficial, de la res-
puesta que los artistas den a esta prueba.
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Acaba de aparecer en las li-
brerias el Diccionario de es-
critores mexicanos publicado
por la Universidad Nacional
Auténoma de México. La
obra se debe a Aurora M.
Ocampo de Gémez y Ernesto
Prado Veldzquez, investiga-
dores del Centro de Estudios
Literarios. Est4 precedida por
un Panorama de la literatura
mexicana escrito por Maria
del Carmen Millin, a quien
se debe también la orienta-
cién del volumen en su con-
junto.

El propésito del Dicciona-
rio es, como en todo trabajo
de su género, esencialmente
instrumental. Su finalidad es
dar al investigador, al profe-
sor, al lector, un instrumento
mediante el cual pueda obte-
ner una informacién bdsica
acerca del escritor que requie-
ra sin necesidad de recabar
los datos en diversos diccio-
narios e historias de la litera-
tura que por su naturaleza no
siempre pueden ofrecerlos en
forma sintética y sistemdtica.
“En esta obra —sefiala la Ad-
vertencia— se ha pretendido
enriquecer el caudal de datos
biograficos de los autores, que
es mas o menos accesible ¢n
obras de consulta de caricter
general, con noticias biblio-





