remitirlos a otros museos de la ciudad o

de los distintos estados de la Repdblica.

Aunqgue ello significé disgregar tan
rico acervo, la solucién, tal y como esta-
ban las cosas, creemos que fue la mas
conveniente. Atinada o no, lo cierto es
que esa medida explica que hoy dia
museos como el del Castillo de Chapul-
tepec o el del Virreinato, en Tepozo-
tldn, Estado de México, guarden entre
sus colecciones ricos fondos de pintura
colonial, y que los actuales museos re-
gionales de las ciudades de Guadalaja-
ra y Querétaro, por ejemplo, se viesen
enriquecidos notabilisimamente con
€s0s envios.

En la conformaci6n de tan ricos fon-
dos de pintura colonial mexicana, inter-
vinieron, pues, miltiples factores, tales
como la calidad intrinseca de las obras
y el estado de conservacién de las mis-
mas; los vaivenes politicos y avatares
histéricos por los que atravesé el pais,
en un siglo tan apretado de aconteci-
mientos, como es el que va de la consu-
macién de la Independencia, a los pri-
meros gobiernos revolucionarios; los
criterios y gustos estéticos de diversas
gentes en diferentes tiempos, etc.; fac-
tores que, a manera de tamiz, jugaron
un papel decisivo en dicho proceso, al
seleccionar unas obras y desechar
otras, al posibilitar la permanencia de
algunas, en detrimento de muchas mas
que fueron sacrificadas o reubicadas.

Mucho de lo que se habia reunido se

perdi6 en el camino, pero afortunada
mente lo que ha llegado a nosotros se

Lexhibe en la Pinacoteca Virreinal de

Pelegrin Clavé. Escena en que se le muestra a Jacob /a tinica ensangrentada de José.

Juan Cordero. La cazadora.

San Diego (INBA), heredera del nicleo
principal del acervo, y en los diferentes
museos que recibieron derramas del
mismo, es suficiente para constatar, si,
cuén fecunda y valiosa (por méas que
excesivamente religiosa) fue la expre-
sion pictorica en la Nueva Espaiia, pero,
también, el decisivo papel que jugd
aquella institucion en la salvaguarda de
tan rico legado; institucion que pese a
haber ido recibiendo distintos nombres
—que reflejan las vicisitudes por las que
pas6 el pais— mantuvo practicamente
intacto el patrimonio pictorico a ella li-
gado hasta los primeros afios del pre-
sente siglo. Depositarios de ese rico le-
gado, ahora nos toca a nosotros ver por
su conservacion. O

Coleccion de discos
Voz Viva

MEXICO A
TRAVES DE
LA PALABRA

Por Rita Abreu

I niciada la década

sesenta,

México seguia crecie y vivia una
ebullicion cultural encabezada por una
generacion madura ease audaz— vy.
sobre todo muy vital, de « res e in-
telectuales empefad vanzar ha-
cia la modernidad. apropidndose de
medios y técnicas que vieran para
comunicar sus 1deas puestas,
sus anhelos. Ellos forma irte de la
difusion cultural universit Jue era
unaopcion aceptable

“Por aquel entonces el doctor Nabor
Carrillo era rector de la UNAM: el doc
tor Efrén C. del Pozo. dire e Difu-
sion Cultural; Rubén Vas elos y Jai
me Garcia Terrés ocupaba S CArgos
de secretano general y s« 1ano auxi
liar de esta Direccion, en la que se ges
16 un nuevo programa e gacion
audiofonica que ya trala « ente Max
Aub”, recuerda Juar yola y re
construye el nacimient leccion
de discos Voz Viva de la UNAM

Dice: “En el despacho d« tor del
Pozo hablébamos una vezr mas de esa
coleccion de discos. " Ci se le ocu
rre a usted titularia?’ me d Bueno, se
trata de registrar voces de autores me-

Xicanos vivos Jqué le parece a usted

partir del grito nacional Viva México?
Y que viva a traveés de sus voces, pues,
{Voz Viva de México! Voz viva la de to-
dos los autores vivientes; voz viva la de
todos los que han muerto. pero que vi-

ven en la cultura mexicana y en nuestro
espiritu. El doctor del Pozo aceptd con
entusiasmo la sugerencia y asi quedd
como titulo, como entidad universitaria
Cuando platico esto no estoy ostentan-
do nada, simplemente me toco la fortu-
na de que el destino, el azar
ran en equipos de
promotores-fundadores de tres entida-
des universitarias que impulsaron la di-
fusion cultural de la Universidad: Poe-

me tuvie-

trabajo de

sia en Voz Alta, Voz Viva de Méxicoy la
Casa del Lago. En esta época se desig-
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naron presupuestos y empezaron a sor-
prendernos los resultados de aquellos
modestos trabajos como el de Poesia en
Voz Alta o el primer disco de Voz Viva,
dedicado a don Alfonso Reyes en
1960. El director general de la colec-
cion era el doctor del Pozo; coordinador
el licenciado Pedro Rojas; vocal ejecuti-
vo el maestro Juan Rulfo; ingeniero de
Sonido Miguel de Mendizébal; encarga-
do del disefio Vicente Rojo y José Luis
Martinez en el texto de presentacion”.

Arreola sonrie y sigue su relato: “Sin
embargo, mi actuacién en Voz Viva de
México fue muy hermosa y muy breve,
muy sentimental, pero breve en el tiem-
po y breve en lo que fue mi accién pro-
ductora de discos. Me tocé por fortuna
hacer un disco de Ramén Lépez Velar-
de y otro de José Marti, ponerle el pré-
logo a Neruda. Pellicer, al mismo Lépez
Velarde y algo més... (su propio disco,
por ejemplo). El hecho es que se echd a
andar, y de lo que estoy muy contento
es que surgiera de una ocurrencia tan
elemental, tan simple: Voz Viva de Mé-
xico. Para mi esta anécdota es uno de
mis mejores recuerdos. Aunque claro,
desarrollé mas actividad en la Casa del
Lago y por fortuna estuvieron junto a mi
personas que me ayudaron muchisimo,
entre ellas el licenciado Miguel Gonzé-
lez Avelar que fue no sélo mi brazo de-
recho sino mis dos brazos; lo que se ha-
cia administrativamente y en lo que a
promocién se refiere era obra de él. Yo
hacia lo que he sido en general, un ani-
mador”’.

Arreola recrea el despegue de una
nueva etapa en donde la voz de grupos
e individuos diferentes quedd plasmada
en la del acetato. La tecnologia definié
el mensaje. y hoy podemos reencon-
trarnos con la “voz viva" de escritores,
revivirlos en otras voces y a veces, aun-
que ya no estén, sentirlos tan cerca que
podriamos imaginar su gesto en ese
momento; como nos sucedié a muchos
el pasado martes 7 de enero, al saber
que Juan Rulfo habia muerto y, al mis-
mo tiempo, escuchar su voz parsimo-
niosa y meléncolica leyendo y afirman-
do “Diles que no me maten”. Por esa
voz viva el creador de E/ L/ano en Lla-
mas y un Pedro Paramo que nos define
a todos, no podra morir.

Voz viva, veintiseis afios de preservar
y revivir testimonios literarios 0 mu-
sicales de los que hablan a nombre de
todos y para los que faltan. Este hecho
“simple” de imprimir en oscuros surcos

un mundo de doble elocuencia: el texto
y la voz; la misica y su por qué, ha plas-
mado el trabajo de maravillosos prolo-
guistas, investigadores, artistas del di-
sefio y actores. José Emilio Pacheco,
Eduardo Lizalde, Carlos Fuentes, Sal-
vador Elizondo, Miguel Leén Portilla,
Ali Chumacero, Eduardo Matos, César
Tort, Joaquin Gutiérrez Heras, José de
Jess Estrada, Julio Estrada, Uwe
Frisch, Luis de Tavira, Mario de la Cue-
va, Santiago Portilla, Rolando de Cas-
tro, Aurora Molina, Claudio Obregén,
Jorge Humberto Robles, Enrique Lizal-
de...

De esta manera usted, amable lec-
tor, puede elegir su momento, su lugar

5

Alfonso Reyes

para reencontrarse o descubrir a los se-
res que conforman nuestro universo
cultural en esta coleccion que le ofrece
mas de 150 discos, clasificados seg(in
su género en ocho series:

1) Voz Viva de México, registra la
expresion y cultura contempo-
ranea de nuestro pais;
Voz Viva de América Latina,
recrea las letras e ideas del es-
piritu de nuestra geografia co-
mdn;
Ill) Literatura Mexicana, da vida a
nuestros antecedentes liberta-
rios en las épocas mas signifi-
cativas de la historia de Méxi-
co: el periodo indigena, la colo-
niay la época independiente;

Folklore, nuestra rica tradicion

musical a través del son vy rit-

mos de regiones del vasto te-
rritorio de la mdsica popular
mexicana;

Mdsica Nueva, un acercamien-

to a la trayectoria de la compo-

sicion de nuestro pais en el si-

glo XX;

Mdsica para la Escena, creada

para reunir la musica de mani-

festaciones artisticas como la
opera y el ballet;

VIl) Testimonios Politicos, perso-
najes centrales de nuestra his-
toria y,

VIll) Universitarios, que plasma las
voces mas importantes que
han enriquecido la vida acadé-
mica.

=

v

)

v

-

Vi

-

La tarea no ha sido fécil, los costos de
produccion limitan los objetivos y el
afén que tiene Difusién Cultural por au-
mentar el tiraje, reeditar los fonogra-
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J. ANTHONY
JOLOWICZ

N ace en Londres, Inglaterra

en 1926 y efectiia sus estudios
profesionales en esta ciudad y en
la Universidad de Cambridge. Su
interés por la docencia y la
investigaci6n en las Ciencias
Juridicas queda en claro si se sabe
que desde 1955 ha estado ligado a
la prictica académica en la
Universidad de Cambridge, en
donde ha sido profesor de Derecho
y Derecho Comparado que es el
campo de su especialidad. En la
actualidad es el Decano de Trinity
College en la misma Universidad.
En virtud de su sélida preparacién
juridica, ha servido como profesor
visitante en las Universidades de
Chicago, Nacional de México, de
Paris y Hebrea en Jerusalén. Ha
participado en numerosos
congresos internacionales de
Derecho Procedimental y
Comparado que se han
desarrollado en el Reino Unido,
Iran, México, Bélgica, Italia,
Francia y Alemania. Su obra
escrita es amplia y variada e

incluye la produccién de 4 libros y
de numerosos articulos
publicados en revistas de difusién

e

mas agotados y producir nuevos mate-
riales. Sin embargo, la necesidad de di-
fundir nuestro universo cultiral supera
estas trabas, como lo demuestran los
trabajos de la coleccién Voz Viva en
1985.

El afio pasado se edit6 el primer vo-
lumen discografico de la coleccién Tra-
yectoria de la masica en México. Docu-
mentos sonoros. Este album de cuatro
discos titulado Mdsica colonial presen-
ta una seleccion de obras del Virreinato.
El desaparecido maestro Uwe Frisch,
quien concibio este proyecto, aclara en
la presentacion del primer volumen que
la musica, el mas fragil de los bienes
culturales, s6lo adquiere realidad cuan-
do se hace sonar, y deja de existir en
cuanto se apaga su Ultima resonancia, lo
que convierte este trabajo en un
“documento sonoro”, pero también en
la Unica posibilidad de conocer obras
poco conocidas dentro de la musica
mexicana de concierto, procedentes al-
gunas del Codice del Convento del Car-
men, del Codice de Valdes, en Tacuba-
ya, del Archivo de la Catedral de Méxi-
co, asi como de los Maestros de Capilla
en Puebla, Oaxaca y Toluca, entre otros
sitios.

Los titulos de los discos contenidos
en este album son: 1) Polifonia Cate-
dralicia en el siglo XVI. 2) Villancicos,
jacaras y negrillas del siglo XVII. 3) El
alto barroco y el ocaso de la era colo-
nial. 4) Tablaturas y otros manuscritos
de los siglos XVI al XVIII.

Participaron en las interpretaciones
Miguel Alcazar en la guitarra y el ladd,
el Conjunto Instrumental dirigido por
José de Jesls Estrada, el Cuarteto Tem-
pore y el Coro de Camara de Bellas Ar-
tes bajo la direccion de Rufino Montero.

La coleccion Trayectoria de la musi-
ca en México. Documentos sonoros,
comprende ademds tres volimenes
que atn no han sido editados: Roman-
ticismo y Modernismo, La Revolucion 'y
Nuevas tendencias.

Otro de los trabajos que Voz Viva en-
riquecié durante 1985, fue la serie de
tres discos de apreciacion musical que
apoyan la formacion de nuestros futu-
ros musicos. En E/ nifio y la masica, se
incluyen sesenta y tres nimeros ejecu-
tados por nifios de cinco a doce afios.
Estas grabaciones nos muestran la pro-
puesta didactico-musical del maestro
César Tort, basada en el sistema Micro-
pauta, y el resultado evolutivo de
aprendizaje en las técnicas de entona-

€ion, ritmica, timbrica le: tura e inter-
pretacion que pone en practica SuU mé-
todo

César Tort es un hombre verdadera-
mente preocupado por la educacién
musical en México, por revivir la tradi-
cion coral y por rescatar Ia lirica infantil
de nuestro pais. El método Micro pauta
emplea instrumentos musicales de
nuestro folklore tradicional, adaptando-
los a las caracteristicas del nifio. Estos
instrumentos son el arpa jarocha. el
huéhuelt y las marimbas del sur de Mé-
xico

Este método pretende aprovechar el

potencial musical del nifio y o des

pertar su interés a partir de juegos que
se complementan con danza y teatro; a
su vez estimulan su imaginacion a través
de los efectos descriptivos que pueden
tener los instrumentos: lluv viento,
tren, etcétera. Un ejemplo de como se
integran todos estos elementos es la
pieza “Tianguis”, donde los nifos con
SuU VOZ y sus instrumentos crean la at
mosfera de un mercado. Con esto, dice
"Tort, “se contribuye a que se tome con
ciencia de las tradiciones, y la musica
hace asi un verdadero papel educador,
ya que no sblo se musicaliza al nifio,
sino a través de este arte el pequefio

conoce valores culturales propios

Los primeros dos discos son reedi-
cién de grabaciones realizadas en Ra-
dio Unam durante la década de los se-

tenta y el tercer disco fue grabado en
1985 en la Sala de Conciertos Neza-
hualcéyotl.

Como parte de los aniversarios de la
Independencia y Revolucion la UNAM
y el Departamento del Distrito Federal
presentaron en su serie Testimonios
Politicos dos albumes conmemorativos
La Independencia de México (tres dis-
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cos) y La Revolucién. Documentos
1906/1920, (dos discos)
La Independencia de México contie-
ne la reedicion del disco José Maria
Morelos que consta de una seleccién
de textos de Ernesto Lemoine con la Pro-
clama expedida en Cuautla, en febrero
de 1812 fragmentos de una carta de
Morelos al Presidente de Estados
Unidos, firmada en Puruarén en ju-
lio de 1815; fragmentos del discurso
pronunciado por Morelos en la apertura
del Congreso de Chilpancingo, en sep-
tiembre de 1813; el Acta Solemne de
la Declaracion de la Independencia de
la América Septentrional, declarada en
Chilpancingo en noviembre de 1813,
entre otros documentos, leidos en las
voces de Ignacio Lopez Tarso y Salva-
dor Novo. El texto adjunto de presenta-
cion lo realiz6 don Mario de la Cueva,
vélido en si mismo como un resumen y
un andlisis del primer constitucionalista
de México y del primer enamorado de
la justicia para América —sefiala de la
Cueva— para quien “la independencia
era la puerta de entrada al reino de lo
humano, de la libertad y de la justicia”.
Miguel Hidalgo es el segundo disco
de este dlbum que presenta una selec-

cién de textos de Elena Ortiz Hernan.
En las voces de Rolando de Castro, Au-
rora Molina y Alberto Pedret escucha-
mos entre otros, fragmentos del decre-
to de excomunion de los insurgentes
dado por el obispo Abad y Queipo, en
septiembre de 1810; fragmentos del
Manifiesto que el cura Hidalgo hace al
pueblo en octubre de 1810; Bando del
Generalisimo don Miguel Hidalgo abo-
liendo la esclavitud y derogando los tri-
butos, fechado en noviembre de 1810;
y fragmentos de la sentencia de degra-
dacién del mismo Hidalgo, en julio de
1811.

Ernesto de la Torre Villar elabor6 la
presentacion del folleto donde argu-
menta que para Hidalgo “la cultura no
era sblo espiritual sino material, y que
en la medida que una progresara la otra
se superaria”.

El tercer disco contiene, como su
nombre lo indica, Documentos de
1790 a 1821, seleccionados por Elena
Ortiz Hernédn en las voces de Rolando
de Castro, Aurora Molina y Juan Stack.
Dentro del material que incluye esta se-
lecciéon encontramos fragmentos del
Informe del conde de Revillagigedo al
ministro de Marina de Espafia, fechado
en enero de 1790; fragmentos de Ele-
mentos constitucionales circulados por
el sefior Rayén en 1812; fragmentos
del Informe acerca del estado general
de Nueva Espafia, del virrey José Maria
Calleja, abril de 1814; fragmentos del
Plan de Iguala firmado por Agustin de
Iturbide en febrero de 1821; y, frag-
mento del Acta de Independencia del
Imperio Mexicano en septiembre de
1821, asi como otros més.

“Este disco —sefala Patricia Galea-
na, autora de la presentacion— resume
una vision global del proceso plural de
la Independencia, alejandonos de todo
maniqueismo ya sea oficial o tradicio-
nal, en la conviccién de que entre més
maduro es un pueblo menos necesita
de falsos héroes y més puede adentrar-
se en el conocimiento de la realidad de
su pasado.

“Por otra parte —agrega—, se parte
de la idea que el conocimiento de la his-
toria constituye un elemento funda-
mental en al integracién nacional, y que
esta Ultima es a su vez indispensable
para realizar cualquier proyecto politico
o social. La difusién de nuestro pasado
comin en materiales audiofénicos y te-
levisivos se hace mas necesaria con el

SECRETOS PUBLICOS

internacional.

En la actualidad es Director de
Asuntos Académicos en la
Asociacion Internacional de
Ciencias Juridicas, asi como
miembro de distintas
agrupaciones académicas entre
las que sobresalen por encima de
otras: la Academia Internacional
de Derecho Comparado, el
Comité del Reino Unido de
Derecho Comparado, el Centro de
Estudios Latinoamericanos en la
Universidad de Cambridge. Justo
es también destacar su membresia
en el comité editorial de algunas
de las principales revistas de
Derecho. _

La relacion del profesor Jolowicz
con la Universidad Nacional
alcanza casi 20 afios, desde que,
en 1966, ocupando una beca del
Consejo Britanico, visité y laboré
en la Facultad de Derecho de
nuestra Institucién.
Posteriormente su relacién se ha
estrechado notablemente con el
Instituto de Investigaciones
Juridicas del que es Miembro
Correspondiente en la actualidad.
Su conocimiento y preparacién,
asf como el interés demostrado
por nuestro medio han hecho que
la Universidad lo declare Doctor
Honoris Causa.
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fin de lograr la solidaridad en momen-
tos de crisis como el actual”.

El dlbum de dos discos La Revolu-
cién. Documentos 1906/1920, nos
presenta un texto de Santiago Portilla
que resume los acontecimientos que
definen este periodo y que sirven al es-
cucha como contexto de los documen-
tos grabados, de los que citamos: frag-
mentos del Manifiesto del Programa
del Partido Liberal Mexicano, 1906;
fragmentos de la Entrevista Diaz-
Creelman, 1908; fragmentos de “Pa-
ra después del triunfo™, de Ricardo Flo-
res Magon, 1911; fragmentos de la en-
trevista a Madero publicada en E/ Im-
parcial, 1912; fragmentos del Mani-
fiesto al pueblo mexicano, de Francisco
Villa, 1914; fragmentos de la entrevista
que sostuvieron Villa y Zapata en Xo-
chimilco, 1920; en las voces de Rolan-
do de Castro, Juan Felipe Preciado y
José Carlos Ruiz. ;

En 1986, el Departamento de Voz
Viva hainiciado sus actividades sacando
a la luzlos titulos pendientes que habian
comenzado a procesarse en 1985:

La primera reedicion del disco de
Juan José Arreola que incluye entre
otros textos: E/ discipulo, Epitafio,
Apuntes de un rencoroso y Gravitacién.
En este Gltimo, Arreola recrea el absur-
do equilibrio que habita al hombre:

““...Yo sigo en la orilla, ensimismado.
Muchos seres se despeinan a lo lejos.
Sus restos yacen borrosos, disueltos en
la satisfaccién. Atraido por el abismo,
vivo la melancolica certeza de que no

voy a caer nunca’’.

Otro de los trabajos de este afloes la
presentacion del disco La Resistencia
Popular. Canciones de la Revolucion de

Independencia, muestra representativa
del corrido, jarabe, son, valona y el hua-
pango que dio forma a las expresiones

populares del movimiento independen-
tista:

“Voy a cantar un corrido
de esos que hacen padecer
y les suplico, sefores,

me perdonen, por favor.
Desde que los espafiioles
vinieron a este lugar
quedamos esclavizados
sin tener tierra ni hogar”.

Se reedité por cuarta vez el disco de
Juan Rulfo. Desgraciadamente, esta
reedicion hoy tiene un nuevo valor, nos
ofrece la voz de quien no volveremos a
ver, s6lo podremos imaginarlo en sus

Juan José Arreola

personajes y en el sonido de sus pala-
bras:

“=Por cualquier lado que se le mire,
Luvina es un lugar muy triste. Usted
que va para alla se dara cuenta. Yo diria
que es el lugar donde anida la tristeza
Donde no se conoce la sonrisa, como si
a toda la gente se le hubiera ido de la
cara. Y usted, si quiere, puede ver esa
tristeza a la hora que quiera. El aire que
alli sopla la revuelve, pero no se la lleva
nunca

También este afo se presentard una
diversidad de materiales como son

—Mdsica Coral Mexicana, con el
Coro de la UNAM

—Musica Mexicana de Percusiones,
con la orquesta de percusiones de la
UNAM

—Ledn Felipe (reedicion

—Moncayo, Chévez y Revueltas
(reedicion)
Dentro de sus proyectos, Voz Viva con
templa la produccién del segundo volu
men de la coleccidn Trayectoria de la
Musica en México. Documentos sono
ros. El disco Mistoria del movimiento

obrero para la Serie Testimonios Politi

€08, y un volumen de corridos, cancio
nes y poemas para la serie Folklore
que representan un homenaje al cente

nario del movimiento obrero. Por ultimo

dentro de la serie “"Literatura Mexica
na” se planea editar un volumen con
una seleccion de obras de Juan Ruiz de
Alarcon en conmemoracion del 350
aniversario de su muerte

La coleccién Voz Viva se distribuye
principalmente en las librerias universi
tarias y casas de musica a precios muy

accesibles que van desde $900.00 por
un album de un hasta
$3.500.00 por uno de cuatroy, los cas
settes tienen un valor de $1,000.00 pe

solo disco

SOs.

Veintiseis afios de recuerdos, voces
que rescatan y hacen del pasado un
presente eterno. La grabacion con Al-
fonso Reyes inici6 esta trayectoria, des-
pués las voces de nuestros antepasa-
dos se unieron, el folklore, musica
cuentos y textos que dan vida a la Re-
gion mas Transparente. Voz viva y no
solo de este México, sino también de
América Latina. sonidos, susurros y pa-
labras de Borges, Cortazar y Carpentier,
y todos aquellos que conforman “el es

piritu de nuestra geografia comuin O
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