llegar a ser geométricas —mas bien le-
jos de ello— se reconocen por su distri-
bucién en ejes ortogonales. Se percibe
casi un sentido musical (o méas bien de
ruido, de rumor, de rugido citadino). Es
comun la presencia de ciertas pequefas
enigmaticas estructuras repetidas, un
poco como sucede en cierta pintura de
locos; se reparten éstas por el cuadro,
en series mayores 0 menores, a veces
solitarias (otra vez: referencia a soni-
dos). Son triangulos con divisiones in-
ternas trianguladas a su vez; figuras re-
dondas, también trabajadas en su “inte-
rior”, circulos, figuras campaniformes:
siempre pequefas, repetidas, obsesi-
vas. Que se convierten, en esta pintura
sin fondo ni “forma”, en los acentos que
estructuran la superficie, de colores
siempre difusos, de lineas —porque son
cuadros con lineas y colores— imprede-
cibles.

Se da asi una inversion entre el “de-
talle” y la obra. Aquél, por el arbitrio de
la repeticion se magnifica y se convierte
casi en el “tema”. Como un pequefio
agrupamiento de notas que, por su per-
sistencia, se convierten en el motivo
verdadero de la obra, pero cuya debili-
dad fuera tal que necesitaran del sus-
tento de lo demas para propiamente
existir y ser.

La ceramica, que se vale fuertemente
del contraste de superficies negras mate
en oposicion al color crudo del barro,
discurre en formas angulosas e irregula-
res. Agrupamientos que pudieran ser a
veces de casas, a veces de gente: recu-
peradas por esa delicada armonia inci-
dental.

Y otra vez la ciudad. La ciudad que en
su desmesura no se nos entrega como
una coherencia real; la realidad que en
su infinitud resiste toda aprehension fi-
loséfica, pero frente a la cual nuestra
capacidad de defensa esta en ese en-
cuentro o descubrimiento personal del
pequeiio detalle, del pequefio objeto, de
la constante arquitectonica, de la acti-
tud repetida (del pequefio amor, ya no
sublime, pero verdadero, de la pequefa
amistad). Si eso tiene o no una condi-
cion de realidad mas alla de la que noso-
tros le conferimos, tal cosa resulta, en
Gltima instancia, secundaria. Para noso-
tros la tiene, porque nos permite reen-
contrarnos con Nosotros mMismos en un
mundo que se nos presentaria como
cadtico si no tuviéramos tales agarrade-
ras. Agarraderas como las que contie-
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nen los cuadros de Gabriel Macotela;
agarraderas como las que son los cua-
dros mismos de Gabriel Macotela, pro-
posiciones, si ya no de salvacién, si de
existencia viva.

Jorge Alberto Manrique

MUSICA
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FOROS Y
FESTIVALES

En el nimero anterior de esta Revista
de la Universidad de México di noticias
de algunas actividades musicales a las
que llamé alternativas, por considerar
que estaban fuera de lo que es la con-
vencion en nuestro medio. Ahora quie-
ro iniciar esta nota con un poco mas so-
bre el mismo asunto, es decir: sobre
eventos musicales que no son precisa-
mente cotidianos o repetidos pero si in-
teresantes.

No creo exagerar al decir que el Pri-
mer Festival de Bandas fue uno de los
acontecimientos musicales mas impor-
tantes de los primeros meses del afo.
El Festival se organiz6 bajo el patroci-
nio del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, la Direccion de Mdsica de la Uni-
dad Artistica y Cultural del Bosque, y se
llevé a cabo en el Auditorio Nacional.
Las razones de su importancia son va-
rias. La primera, sin duda, es que un
Festival de esta naturaleza hace mucho
por revivir una forma musical que si
bien tiene tradicion en nuestro pais se
ha ido perdiendo por falta de interés, de
apoyo y de publico. La segunda razon
es de orden estrictamente sonoro, y se
refiere a la conformacién instrumental
de la bandera misma. El hecho de que
exista una agrupacion musical formada
por instrumentos de viento y percusion,
sin cuerdas ni teclados, tiene toda una
historia y muchos antecedentes que se-
ria prolijo mencionar aqui. Baste men-
cionar, por una parte, las necesidades
de un conjunto apto para ejecutar musi-

ca al aire libre sin perjuicio de la sonori-
dad, y por otra, la tradicidn de la misica
dentro de las organizaciones militares.
Con estos dos elementos y algunos
otros, se conform6 uno de los grupos
musicales de sonoridad mas interesan-
te y atractiva. Sin ir mas lejos, estas dos
razones son mas que suficientes para
justificar un Festival de esta clase. Pa-
sando al Festival mismo, mencionaré
que la primera sesion (de la que di noti-
cia en su momento en las paginas de
uno més uno) estuvo a cargo de la Ban-
da Sinfénica Cuauhtémoc que dirige
Ismael Campos, que por cierto fue el
coordinador del Festival. Se tocé musi-
ca de Haendel, Revueltas, Verdiy Elgar;
el pablico asisti6 en cantidad moderada
y reacciond favorablemente a este pri-
mer concierto. En los domingos si-
guientes se presentaron otras cuatro
bandas, con sus respectivos directores,
ofreciendo al plblico una variedad de
musica para banda centrada alrededor
de las regiones clasicas del repertorio.
De la parte mas clasica del catdlogo, las
bandas ofrecieron musica de Haydn,
Hummel, Dukas y Tchaikovsky; de mi-
sica un poco mas reciente, se escucha-
ron obras de Shostakovich, Chéavez,
Gershwin, Reed y Stravinsky. Y de md-
sica mexicana, ademas del ya mencio-
nado Revueltas y de la Sinfonia india de
Chavez, se dedic6 un programa a la mu-
sica de Velino Preza, Melquiades Cam-
pos y valses de varios autores naciona-
les, ademas de una Rapsodia mexicana
de Jests Corona incluida en el penulti-
mo programa. La asistencia del publico
fue mejorando en cada concierto, y al
final se hizo agradablemente necesario
asistir al Gltimo de la serie por un inte-
rés estrictamente acustico: con un
buen sentido del espectaculo musical y
de la acumulacién sonora, los organiza-
dores idearon formar una enorme ban-
da (450 musicos) con los cinco elencos
participantes, y ofrecieron un divertido
programa, muy clésico, en el que cada
uno de los directores de las bandas diri-
gié a esta macro-banda en una parte
del evento. Para comenzar de modo
tradicional, la marcha Viva México de
Velino Preza, y de inmediato, la obertu-
ra de La flauta magica de Mozart, en
una interesante transcripcion que, ade-
mas, tiene el interés adicional de ser
una pieza tipica en el repertorio de-las
bandas inglesas. Esta primera parte del
programa fue conducida por Carlos Ba-
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sulto, director de la Banda de la Ciudad
de México. Después se escuchd el pri-
mer movimiento de la Sinfonia incon-
clusa de Schubert, dirigido por Clemen-
te Sanabria, competente trombonista
orquestal y titular de la Bandera Sinf6-
nica de Azcapotzalco. En este fragmen-
to de Schubert, gracias a las particulari-
dades de frase o de los alientos, se hizo
especialmente notable el apego del
compositor a su planteamiento ritmico
en tiempo triple, practicamente invaria-
ble de principio a fin. En seguida se eje-
cutd el movimiento final de la sinfonia
Del nuevo mundo de Dvorak, que fué
dirigido por Guadalupe Mojica, titular
de la Banda Sinfénica del Ejército. No
seria exagerado decir que, a excepcion
del namero final, fue este fragmento de
Dvorak lo que més emocioné al publico,
y que desde el punto de vista musical
abund6 en sorpresas sonoras. Por
ejemplo, escuchar un pasaje original
para violas tocado por un conjunto de

Verdi
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saxofones, o sentir el vigoroso ritmo de
cinco juegos de timbales llevdndonos
hacia el final del movimiento. A conti-
nuacion, Miguel Angel Guerrero, titular
de la Banda Sinfénica de Marina, dirigi6
la Obertura solemne 1812, de Tchai-
kovsky, obra ideal para ser intepretada
por una banda debido a sus asociacio-
nes militares. A falta de cafones, la au-
mentada seccion de percusiones dio un
especial brillo al final de la 7872 ayuda-
da por entusiasta tafiedores de cam-
panas. Aqui, los ritmos de marcha y los
acentos triunfales tomaron una enorme
dimension sonora. Para finalizar el pro-
grama, un fragmento de una obra gran-
diosa, debida a la pluma de un compo-
sitor que en su tiempo fue considerado
como artillero orquestal, y de quien
existe una caricatura dirigiendo una or-
questa formada por cafiones y bombar-
das entre otras cosas: Héctor Berlioz.
Con la participacion de Ramén Meza en
el tromboén solo, Ismael Campos hizo

atronar el espacio del Auditorio Nacio-
nal con la Oracién fanebre y la Apoteo-
sis de la Sinfonia fanebre y triunfal de
Berlioz. Antes de Mabhler, nadie como
Berlioz para las grandes masas sono-
ras; de hecho, la version original de
esta obra esta escrita para gran orques-
ta, una enorme banda y enormes coros.
La version de Ismael Campos tuvo la
solemnidad y la lujuria sonoras necesa-
rias para emocionar al piblico, bastante
numeroso por cierto. Y termind asi,
después de un fragmento del Himno a
la alegria ofrecido como encore, este
Primer Festival de Bandas que resultd
una-experiencia musical muy entreteni-
da, y sobre todo muy informativa por la
posibilidad que ofrecié al publico de
atender un poco a la especial combina-
cion de tiembres y dindmicas de la do-
tacion de alimentos y percusiones. Y lo
que es mas importante: este Festival
reafirmd la especial flexibilidad de la
banda como instrumento musical, ya
que se puede abordar con ella la parte
seria del repertorio clasico y al mismo
tiempo mantener un ambiente auténti-
camente popular en los conciertos. Es-
peremos que esta experiencia sirva
como antecedente de otras similares, y
esperemos también que funcione como
punto de partida de la reinvidicacion de
un ensamble musical que sinduda mere-
ce en nuestro 4mbito cultural un lugar
mejor que el que se le ha otorgado Ulti-
mamente.

Paso a comentar ahora otra manifesta-
cion musical que si bien también repre-
senta una alternativa al tedio sinfonico
ordinario, se nos presenta en un polo
opuesto al de la misica de bandas: un
ambito sonoro muy refinado, una carga
acustica depurada notablemente y un
publico bastante especializado. Me re-
fiero a una de las sesiones del reciente
V Foro Internacional de Mdsica Nueva,
organizado también por el INBA a tra-
vés de su Centro Nacional de Investiga-
cién, Documentacién e Informacion
Musical, CENIDIM. La primera parte
del programa del concierto que nos
ocupa fue dedicada a la musica nueva
para alientos, la flauta y el oboe en par-
ticular. Para comenzar, Leonora Saave-
dra interpret6 Ambito para oboe solo
del compositor cubano Nilo Rodriguez.
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Ambito es mas que nada, segun lo es-
cuchado, un planteamiento musical de
recursos sonoros dentro del cual se da
al intérprete la opcion de colaborar en
los aspectos ritmicos y de continuidad.
En segundo lugar, Marielena Arizpe
ejecutd Arsis et Thesis ou la chanson
du souffle, para flauta baja amplicada.
Como la segunda parte de su titulo lo
indica, el soplo (aire, respiracion, alien-
to) es factor importantisimo en esta
obra. De hecho, la respiracion, modifi-
cada por la flauta misma y por la ampli-
ficacion electronica, es tan importante
como las notas, los acentos, la dinami-
ca, las marcas de expresion. Esta pieza,
del compositor francés Michael Levi-
nas, es una de las obras contempora-
neas para flauta que emplea con mayor
inteligencia esa interaccion entre la
produccion tradicional del sonido y la
utilizacion del aliento como elemento
constructivo primordial.

En tercer lugar, fue ejecutada Mar-
sias, del mexicano Mario Lavista, obra
escrita para oboe y copas de cristal. La
ejecucion corrid por cuenta de Leonora
Saavedra al oboe y un grupo de seis in-
térpretes en las copas de cristal, dirigi-
dos por el compositor. No dudo que al-
guien levantara una escéptica ceja al
leer eso de que se dirige a alguien que
toca copas de cristal, pero en este caso
es bien real. En Marsias, Mario Lavista
plantea la creacion de una serie de
campos armoénicos muy bien definidos
a partir de afinar muy precisamente
cada copa segln la cantidad de agua
que contiene. Asi, durante la ejecucion,
el compositor marcé las entradas y sali-
das precisas de cada copa o conjunto
de copas para proveer al oboe del fondo
armoénico delimitado estrictamente en
la partitura. El resultado sonoro es de
una gran austeridad, de gran claridad
en sus conceptos musicales y no esta
exento del drama inherente a la leyenda
del fauno Marsias, condenado a ser de-
sollado por haber osado retar a Apolo.

En cuarto lugar, Marielena Arizpe in-
terpretd Voice, para flauta amplificada,
del compositor japonés Toru Takemit-
su. En Voice, Takemitsu lleva mas alla
los conceptos planteados en obras
como la de Levinas, y ademas de los
nuevos recursos interpretativos de la
flauta incluye la enunciacion de un tex-
to y una serie de emisiones vocales que
se mezclan admirablemente con una
gran variedad de ataques instrumenta-
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les. De la escritura de Takemitsu en
Voice resulta una obra muy lirica y muy
refinada, que alude constantemente a
formas musicales y poéticas japonesas,
integrandolas a elementos formales
que han nacido en occidente.
Después de esta primera parte del
programa, en esta sesion del V Foro In-
ternacional de Musica Nueva se ofre-
cieron versiones coreograficas de obras
de tres compositores espaioles de hoy.
La bailarina y coredgrafa mexicana Pi-
lar Urreta presento Retablo, de Alfredo
Aracil, uno de los compositores jovenes
mas prometedores de Espafia, cuyas
obras suelen estar caracterizadas por
una rarificacion acustica e intelectual
muy sugestiva; Formas, fases y trayec-
tos, del clarinetista y compositor Jesus
Villa Rojo, musico que ha desarrollado
un trabajo de gran importancia en la in-
vestigacion de las nuevas posibilidades
interpretativas de su instrumento, en
especial la produccion de multifonicos,
y finalmente, Laisses, de Angel Oliver,
uno de los compositores mas austeros

de su generacion. Esta obra fue dedica-
da precisamente al grupo de clarinetes
que fundo y dirige Jesus Villa Rojo, y de
ella existe una interesante grabacion,
con ese mismo grupo, en la serie disco-
grafica Mdsica Espafiola Contempora-
nea que ha editado la Asociacion de
Compositores Sintonicos Espafoles.
Hay que sefalar que este concierto del
Foro resulto, en especial en su primera
parte, uno de los mas interesantes des-
de el punto de vista del material sonoro
ofrecido al publico.

Y después de explorar dos distintas al-
ternativas musicales, volvamos la vista
y los oidos a una manifestacién mas
tradicional de la musica de concierto. Si
a usted le dicen, sin darle mayores an-
tecedentes, que hay algo por aqui que
se llama Sinfonias de Primavera, lo mas
probable es que se imagine una nueva
linea de cosméticos para adolescentes
o un desfile de modas de dudosa cali-

Revueltas




dad. Pero no: en este caso, Sinfonia de
Primavera es et titulo genérico que lleva
la actual temporada de conciertos de la
Orquesta Filarmonica de la Ciudad de
México. Y tal titulo habla muy clara-
mente de dos cosas que son vicios afe-
jos de nuestro medio musical (y de al-
gunos otros medios): por un lado, una
tendencia irrefrenable a la cursileria, y
por el otro la sempiterna actitud de tra-
tar al pablico como si fuera una colec-
cion de débiles mentales. El resultado,
aparentemente, ha sido una temporada
de mediana calidad apenas. A principio
de este afio, al tomar posesion de la
OFCM Enrique Batiz en sustitucion de
Fernando Lozano, se planteé una in-
cognita musical que parecio resolverse
favorablemente en favor de la nueva
imagen de la orquesta. En efecto, en los
primeros conciertos bajo la batuta de
Batiz, y en la temporada Beethoven que
termind antes de la temporada que nos
ocupa, parecié escucharse a una or-
questa renovada, mas disciplinada y
mas enérgica. Y de hecho, asi fue, aun-
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que parece que tal estado de cosas no
duré mucho tiempo. Se habla de que
fue sélo una luna de miel temporal y efi-
mera, y que de hecho la Filarménica de
la Ciudad ha ido en descenso. Uno de
los factores que salta a la vista en esta
orquesta es el hecho de que en cada
concierto el publico ve caras diferentes
detras de los atriles: entre las condicio-
nes econdémicas actuales, que afectan
particularmente a los musicos extranje-
ros, y lo que algunos definen como un
ambiente muy tenso dentro de la or-
questa, la desbandada de musicos que
hatomado proporciones alarmantes. Y si
bien no es éste el espacio para hablar
de la calidad de tal o cual atrilista, la
verdad es que una orquesta sin conti-
nuidad de personal no puede llegar muy
lejos. En fin, que al margen de lo que
dice en el ambiente musical, y en el in-
terior de la propia orquesta, el mejor
modo de confirmar o desmentir tales in-
formaciones y rumores es escuchando.

Hace algunas semanas, la Filarmoni-
ca de la Ciudad, bajo la direccion de Ba-

Stravinski

tiz, di6 un concierto en el que se inter-
pretaron obras de Strauss, Albéniz y
Stravinsky. El resultado general del
concierto fue regular. Lo primero que
salta a la vista es que el plblico de |a
OFCM ya no es el mismo de antes. Para
un programa ciertamente interesante,
la asistencia del publico fue mediocre.
Fueron interpretados dos poemas sin-
fonicos de Strauss. En el primero, Tilf
Eulenspiegel, faltd la socarrona energia
que Strauss puso en su partitura para
pintar al villano tradiconal. En el segun-
do, Muerte y transfiguracion, estuvie-
ron ausentes los contrastes draméaticos
que de hecho nos cuentan la historia de
esta obra sinfonica programaética. Si,
adn hay en los metales algo del peso y
la brillantez de antafio, pero ha decaido
la labor de conjunto. En las maderas se
extrafia la presencia de algunos instru-
mentistas clave, y las cuerdas necesi-
tan homogeneidad.

Del Concierto fantastico de Albéniz,
interpretado al piano por Edison Quin-
tana, poco hay que decir. La obra mis-
ma es intrascendente y facilmente olvi-
dable, y nada hubo en la interpretacion
que despertara el interes del publico.
Para terminar, se ejecuto la suite de E/
péjaro de fuego de Stravinsky, con al-
gunos momentos brillantes, pero inco-
nexa en general, sobre todo en las dos
partes finales. Sobre esta suite, aun
conservo en la memoria la ejecucion
que de la Berceuse vy el Final hiciera la
Orquesta Juvenil de la Comunidad Eu-
ropea bajo la batuta de James Judd en
el Festival Cervantino del afio pasado.
Aquella interpretacién es todavia el pa-
rametro bajo el cual escucho cualquier
otra version, y la de la Filarmonica estu-
vo bien lejana, tanto en cohesién como
en intensidad.

Asi, pues, después del inicio prome-
tedor de una nueva época, |a Filarmoni-
ca de la Ciudad, como algunas otras de
nuestras orquestas, parece estar un
poco a la deriva. Esperamos que la si-
tuacién de los musicos se estabilice
para que el trabajo pueda tener coqtl-
nuidad, y que finalmente nuestra ciu-
dad tenga una orquesta verdadqrameﬂ'
te brillante, como lo fue la propia Filar-
ménica en el segundo y tercer afos de

su existencia.

Juan Arturo Brennan
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