VARIACIONES Y FUGAS

El jazz hecho en México (un lustro)

Sergio Monsalvo C.*

;Qué se puede esperar del jazz creado en
México bajo las circunstancias en que hoy
se desarrolla? Nada, serfa una respuesta
légica. Sin embargo, los hechos indican
otra cosa. En laactualidad la problemdtica
del género es la misma de siempre: fal-
ta de espacios donde tocar, condiciones
inadecuadas, salarios indecorosos, trato
discriminatorio respecto a otros géneros
populares, nula difusién, distribucién
ineficaz de los discos, ausencia de estudios
y productores especializados, recurrencia
al “hueso”, carencia de promotores y
managers con experiencia, etcétera.

A pesar de todo eso, las generaciones
jévenes interesadas en el jazz se han
comprometido con él. Como exponen-
tes han procurado escribir su propio
material; cultivar la originalidad inter-
pretativa; experimentar por nuevos ca-
minos; conocer de cabo a rabo el oficio
de la produccién; mantenerse informados
acerca de las transformaciones genéricas;
transitar por estudios académicos; salir
al extranjero (algunos) y tomarse de la
mano con las compaiifas independientes,
queson las que han mantenido encendida
la flama, con todas sus limitaciones, de
esta expresién musical.

Gracias al compromiso de estos mui-
sicos, el jazz en nuestro territorio ha
adquirido buenos niveles y mantenido la
esperanza de que a base de calidad
las puertas de las grandes compaiifas se
abran, asi como las miras de los em-
presarios y los funcionarios de la cul-
tura, regularmente desinteresados —~por
ignorancia y prejuicio— en estas mani-
festaciones musicales. Como muestra
de lo que en la actualidad produce Mé-
xico enlisto una decena de grabacio-
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nes, realizadas en los tltimos afios, que
marcan una diferencia radical con la
historia anterior del género en el pais:

La triste mdquina de hacer arroz, Ger-
mén Bringas, Jazzorca, 1997. Bringas
es un multiinstrumentista, compositor
y productor que combina el jazz, el
rock, musica europea de concierto, fol-
klor y avant-garde en el camino de la
improvisaci6n libre.

Alucinaciones, Verénica Ituarte, Ingeni-
Arte, 1998. Con arreglos de la misma
Verénica, este disco muestra el sélido
trabajo de un grupo que le construye a la
cantante el escenario indicado para que
luzca sus dotes en el bebop, la balada y el
swing del scat.

Prisma, Tritonfa, Ars Fluentis, 1998.
Conformado por Géraldine Célérier,
Armando Cruz, Rodrigo Casteldn y
diferentes bajistas invitados, Triton{a
sabe que el secreto del jazz estd en la
improvisacién y la ejerce con aporta-
ciones originales, excéntricas y ricas.
Otros discos: Cirrus y Aramat.

Subterrdneo, Linea 3, Ars Fluentis,
1999. Impetu, conjuncién y poder:
elementos del jazz-funk que caracteriza
al trio de Gabriel Gonzélez (bajo),
Francesc Alcacer (guitarra) y Edy Vega
(baterfa). Piezas trabajadas y un concep-
to musical que amalgama influencias
contemporaneas.

La muisica de Francisco Téllez vols. 1
y 2, Omar Ardn Trfo, Conaculta-Fonca,
2000. Exposicién de la obra del pia-
nista y académico Francisco Téllez, a
cargo de algunos de sus brillantes alum-
nos. El baterista Ardn encabeza este trio
de intérpretes de straight ahead, bebop
y hardbop.

Papirolas, Créneo de Jade, Jazzcat,
2000. Con el saxofonista Remi Alvarez

al frente, esta agrupacién trabaja ldeS-
de el campo de la improvisaci6n libre,
con una gran dosis de notas, lo cu
requiere de un alto grado de desarrollo
instrumental, habilidad técnica y mu=
cha creatividad.

Drown in my own tears, Laura Koes-
tinger, Edicién particula:, 2000. Laura
es, sin duda alguna, la mejor intérpre-
te mexicana del blues. Su poderosa o
se hace acompafiar del grupo Ilam;ﬂdﬂ
El Club del Algodén. Standards deljaz
y blues cldsicos apuntalan la solidezde
este conjunto. :

New nlzinor dream, Jorge Luri MOLED“’
Jazzcat, 2000. Este trio interpretd jazz
tradicional con un lirismo conmovedot

y casi nostdlgico. En las baladas cred frases



muy pegajosas, con un sonido fuerte pero
sin asperezas. Standards y versiones
disfrutables bien ornamentadas.

Duja, Marcos Miranda, Produccio-
nes Liquidas, 2001. La vasta obra de
Marcos Miranda y su Sociedad Actis-
tica de C.V. interioriza en la musica
acompafiado de la kalimba y los ins-
trumentos de viento. Improvisa y expe-
rimenta en el jazz, el blues y sus diversas
formas.

Nos toca, Héctor Infanzén, Opcién
Sénica, 2001. Pianista bien dotado de
técnica, compositor inspirado y equi-
librado lider de grupo. Msico de aca-
demia y cabaret, Héctor Infanzén ha
sabido combinar sus influencias y pa-
searse por los géneros cldsico, jazz y
afroantillano.

Efecto mariposa, Iraida Noriega,
Opcién Sénica, 2001. Sobresale la
profundidad y dimensién que ha al-
canzado la interpretacién vocal de Irai-
da, la cual hace alarde de los elementos
que la distinguen: color, matices, técnica
y sentimiento. Material original y algu-
nas versiones.

Common differences, Mark Aanderud/
Agustin Bernal/Gabriel Puentes, Agave
Records, 2002. Aanderud es la joven
promesa del piano jazzistico. Aqui se
reline con el veterano Bernal y el cum-
plidor Puentes y presentan una viva
fusién de coloraturas musicales y derro-
che de técnica.

Angel of scissors, Olivia Revueltas Trio,
Opcién Sénica, 2001. Mencién aparte
merece este disco de una legendaria
planista mexicana, radicada en Estados
Unidos, al igual que su Round midnight
n L.A. Ambos son la gloria de la
fugacidad productiva al lado de Billy
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La melancolia en la siquiatria contemporanea

Primera parte

Hécror Pérez-Rincén*

Cuando a finales del siglo xvin y prin-
cipios del xix nace la siquiatrfa bajo el
nombre de “alienismo”, gracias al
impulso de la visién naturalista de la
[ustracién, del ejemplo de la empresa
taxonomica de Linneo y del deseo de
aplicar a los alienados los principios
filantrépicos de la fraternité de la
révolution, sus fundadores en Francia,
Philippe Pinel y Jean-Etienne Esqui-
rol, debieron afrontar y resolver, como
condicién para construir la nueva dis-
ciplina, dos situaciones fundamentales
que tenfan ante si: por un lado, la po-
lisemia de la abundante y heteréclita
herencia de la medicina antigua de la
que eran continuadores y a la que pre-
tendfan, al mismo tiempo, transformar
en una rama de la ciencia; por el otro
lado, una confusién semdntica igual-
mente dificil de aclarar, dado que el
objeto de estudio de este alienismo
naciente parecfa ser, a primera vista, lo
que a lo largo del tiempo, pero espe-
cialmente a partir del Renacimiento,
se habia convertido en uno de los
tropos centrales de la reflexién filosé-
fica y del quehacer de la literatura.
Es decir, que en ese momento parecfa
evidente que la “locura” no podia ser ya
un tema exclusivamente médico.
Respecto a su herencia médica,
resultaba claro que la seccién XXIII del
sexto aforismo hipocrético ofrecfa una
definicién operante de la melancolia
que habfa resistido el paso del tiempo:

Cuando el temor o la tristeza persis-
ten largo tiempo, se trata de un es-
tado melancélico... La tristeza con
taciturnidad, el amor a la soledad
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con el deseo de bastarse a sf mismo
son signos de melancolfa, 0 mds bien
es la melancolfa misma.

Mids adelante, en la seccién LIII del
mismo aforismo, se establecfa: “Los
delirios alegres son menos peligrosos que
los delirios serios”.

Esta melancolia hipocrdtica, que en
el nombre llevaba implicita su etiolo-
gfa, permanecié bastante estable junto
con otra entidad: la manta, alo largo de
las diferentes clasificaciones de la anti-
giiedad: las de Areteo, Rufus de Efeso,
Celso, Celius Aurelianus, Alejandro de
Tralles, Galeno, Asclepiades, Constan-
tino el Africano, etc., hasta llegar a Mor-
gagni y Willis en el XVIII, mds cerca de
Pinel, que en su Nosografia Filosdfica,
de 1798, coloca a la melancolfa como
el género x1v de la segunda suborden:
“vesanias”, del orden 11: Neurosis de las
[funciones cerebrales, pertenenciente a la
clase TV: newrosis, en su intento cuasi
botdnico por reconocer especies, 6rde-
nes, subérdenes y clases naturales dentro
de la patologfa mental.

M4s compleja fue la evolucién con-
ceptual de otro de los diagnésticos he-
redados: la manfa, palabra que en
griego era sinénimo de locura en ge-
neral. De etimologfa incierta (algunos
rastrean su origen al término man: el
alma de los muertos), el maniaco fu-
rioso era agitado por los manes y esta-
ba colocado bajo la influencia de la
diosa Mania.' Para los médicos, la ma-
nfa era mds bien un delirio sin fiebre,
por lo que se oponia a la frenitis, que
era un delirio con fiebre (este término
médico dard origen a las palabras frenesf
y frenético). La frenitis se convertird
mds tarde en el delirium, es decir, un

UNIVERSIDAD DE MEXICO » Marzo 2003 | 75



