lg‘pintura y el

sentimiento religioso
de la colonia

por Rosaura Herndndez R.

En la obra de un artista se percibe su
individualidad y la influencia de la socie-
dad en que vivi6. Miguel de Santiago, pin-
tor mestizo nacido en la segunda mitad
del siglo XVII, es la figura de mayor
trascendencia en el arte novohispano de la
actual Republica del Ecuador. Su persona-
lidad, oscura en algunos aspectos a los
ojos de sus contemporaneos, se roded de
leyendas. Investigaciones recientes han "da-
da a luz documentos que permiten trazar
una silueta mas real y humana de dicho
artista. El libro de fray José Maria Var-
gas® se dedica a estudiar la vida y la obra
del pintor. En la introduccion, anota ideas
que pudieron desarrollarse mds, destaca la
importancia sociologica del arte y del
artista. SoOlo estos temas bastarian para
evaluar el sitio de Miguel de Santiago en
el arte hispanoamericano. El padre Vargas
eligio una narracion cronologica y descrip-
tiva de la obra de su personaje. El deseo
de transmitir a los lectores el entusiasmo
que a ¢l le produce la pintura, lo lleva a
largas y minuciosas descripciones en me-
dio de las cuales se pierden las atinadas
observaciones de caracter psicoldgico, teo-
logico y social.

Miguel de Santiago se modelo en la
sociedad .profundamente religiosa de la
provincia de San Francisco de Quito. Ahi
se cosechaba en el siglo XVII la simiente
evangélica sembrada en la centuria ante-
rior. Con una febril actividad constructiva,
las diversas oOrdenes religiosas edificaron
sus conventos. Para una construccion mo-
nastica se congregaba a especialistas y
aprendices en talleres de los cuales surgie-
ron obras de arte y artistas cuya fama
traspaso las fronteras de su provincia. El
aprendizaje iba mds alld de la técnica
artesanal: habia que adentrarse en el pen-
samiento teologico de la época, en la vida
de los santos y en las normas que la
lglesia dictaba para manifestar el culto de
las principales devociones. En uno de esos
talleres se preparo Miguel de Santiago. Se
le encargod, en reconocimiento a su talen-
to, la decoracion del convento de San
Agustin. Debia representar ahi la vida del
santo patrono, y el pintor no copi6 fiel-
mente los modelos europeos. La luminosi-
dad del paisaje americano sustituy a la
oscuridad del europeo. La presencia de
muebles quitefios y de retratos de donan-
tes en sus obras suelen considerarse como
aportacion mestiza, pero debe recordarse
que iguales costumbres tuvieron los pin-
tores europeos.

* IFray Jos¢ Marla Vargas O. P.: Miguel de
Santiago, su vida, su obra Quito, FEditorial
Santo Domingo, 1970, 138 pp. ils.

Hay que buscar la individualidad de
Santiago en la forma en que proyecto el
sentimiento cat6lico en la psicologia local
de sus contemporaneos. Para ello le sirvie-
ron lecturas basicas tales como la Suma
Teologica de Santo Tomds, una vida e
iconografia de San Agustin publicada en
1624, una historia de las imdgenes evangé-
licas de Jeronimo Nadal impresa en Am-
beres en 1593, y otros libros que seria
interesante conocer detalladamente. Mu-
cho hubiera ayudado en la obra del padre
Vargas un capitulo dedicado a la forma-
cion intelectual del artista, ya que a toda
creacion precede un pensamiento, y es
necesario conocer la literatura en que se
nutrio la imaginacion de Santiago. Ubica-
do el pensamiento, los libros de especiali-
zacion pictorica cerrarian el marco del
artista para entroncarlo en la sociedad de
su tiempo.

Si en las decoraciones de San Agustin
se observan las lecturas que prepararon al
pintor, esta formacion es mds clara en las
imdgenes de la Virgen Maria, declarada
patrona de Espana y de las Indias. Su
inspiracion viene de la Virgen del Apoca-
lipsis y del Breve de Alejandro VIl en que
se indica el modelo femenino para pintar
a la Virgen. El dinamismo del artista hace
que sus imdgenes sean todas movimiento
y alegria.

Mayor libertad para pintar tuvo Miguel
de Santiago en el Santuario de Nuestra
Sefiora, en el pueblo de Guapulo, cerca de
Quito. Ahi pint6 los favores de la Virgen
a sus devotos. A mi modo de ver, son las
pinturas mads ‘“nacionales” de Santiago:
indios, mestizos y espafioles con sus
atuendos peculiares, con la angustia de

problemas comunes, sequias o epidemias,
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todos llenos de fervor. Pero los nﬁlagr__é;ﬁ:;‘%;;
necesitaban de un escenario digno de la i

Reina del Cielo y ése fue el paisaje qui-
tefio: cielo y montafias absorben al hom-
bre que en diminutas figuras sigue las
peregrinaciones.

Si el artista supo expresar la religios
sidad de su época, ello no se debid exclu-
sivamente a que sus clientes fueran sacer-
dotes o personas devotas; él mismo vivio

Py

~

N,

la fe cristiana y fue ese sentimiento el que

lo identifico con su colectividad. También
fue evangelizador: sabia que sus pinturas
eran la enseflanza objetiva para miles de
fieles. Esta responsabilidad hizo que nu-
triera su fe y la proyectara sobre todo en
las escenas dedicadas a la ensefianza de las
virtudes en el convento de San Francisco.

Como apéndice del libro que comenta-
mos se incluye el testamento de Miguel de

Santiago, que es casi una autobiografia. El*

autor glosa algunas partes del texto, y da
asi noticias acerca de su vida matrimonial
y de su posicion economica. Sus cuadros,
cotizados a buen precio, le permitieron
incrementar los bienes heredados de sus
padres, vivir comodamente y reunir una
biblioteca. Severo en su trabajo, la leyen-
da lo torna cruel, atribuyéndole haber
sometido a tormento a uno de sus disci-
pulos para pintar el Cristo de la Agonia.
El padre Vargas desmiente la leyenda y
elogia el realismo de las pinturas. Las
observaciones del dominico son acertadas
pero breves: pudo desarrollar mds, quiza
la importancia del artista como “‘intérpre-
te del anhelo colectivo™, y la ensefianza
de la fe por medio de imdgenes en las que
el pueblo podia “comprender el fondo
teologico de la moral cristiana”.

Las referencias bibliograficas, citadas
algunas veces a pie de pdgina o incorpora-
das en el texto, tal vez ayudarian mds a
los lectores de estar colocadas al final y
separadas en documentos, obras de con-
sulta y libros utilizados por el artista.

El libro del padre Vargas, aparte de su
valor intrinseco, es una invitacion para
que los estudiosos del arte hispanoameri-
cano profundicen mds en la psicologia de
los artistas y su importancia social.




