visién y s6lo puede alcanzarse en la tiniebla”.
: uﬁa Knsteva en Historias de amor otorgauna

ara y aleja la negatividad es el sujeto m
precisa la ratio, se evaden los bordesdela
creta un hecho que vence al vacio
usencia. Elamores un ejerciciodes
e consiste en elegir la eleccién:
un sujeto especifico en donde el des

anudar sus cabos. Sin embargo, e
re de una negatividad que s6lo pus
otro”, hacia la conciencia de sim
a&macnén Lo sublime y lo erético ties
les otorga la revelacién, el hallazgo,
en en medio del caos. El “margen”, figura
r francés André Pieyre de Mandiar-




de eros? El resplandor, la luz cegadora de lo inasible, de lo
que s6lo cobraré forma y figura una vez que los ojos parecen
imposibilitados para ver lo que est4 ahi, enfrente; pero que
la moral, con sus gafas oscuras, retrasa para beneficio de la
cerrazény del vacio, de la negatividad. Kant habia estable-
cido el concepto de sublime en La critica del juicio. En ese
texto ejemplar, el sujeto puede ser despertado por objetos sen-
sibles naturales que estardn conceptualizados de manera ne-
gativa y que carecen de forma o que son desmesurados. Lo
sublime, en ocasiones, se da en ese proceso en el cual lo ima-
ginario es parte de la maquinaria de los deseos.

Por otro lado, podemos entender qué fantasma se acer-
ca a la negatividad —lo vergonzante, lo oculto—, lo que
s6lo aparece en ese choque confrontacién. El eros es una
forma de logos que se revela en la intermitencia, en la dis-
continuidad; en lo que se escapa y reaparece. Es sintesis y
predicado. La clave tal vez esté en la imagen de san Pedro
y la prostituta con el pecho carcomido por las llagas. En ese
sentido habrfa que mencionar lo que escribe Jacques Lacan
en La familia: “al constituir, en efecto, una norma de lo vi-
vido, esta dimensién sélo puede ser reconstruida a través de
intuiciones metaféricas: densidad que confiere existencia
al objeto, perspectiva que nos proporciona el sentimiento
de su distancia y nos inspira el respeto al objeto.”

La metdfora de la “iluminacién” y el “extrafiamien-
to”. Son afines a la realidad del cuerpo monstruoso. Este
se hace evidente en el horror que inspira. Es la carne, pero
la materia carnal que ya es otra cosa, la negatividad. En
ese caso es la mancha que corroe, lo que hace que el ojo
se abra y que procure percibir esa zona de piel que produce
un sentimiento de contrariedad, el camino inverso. En la
“norma de lo vivido”, lo que aparece a los ojos de san Pe-
dro es el objeto reconstruido en su laceracion. El futuro apés-
tol proyecta una imagen, va hacia el porvenir, atisba el fu-
turo, y de pronto estd ante “algo” que le inspira respeto, que
lo aleja de aquello que pretende ver; sin embargo, él “ha
visto”, se le ha hecho “visible” lo que le era desconocido.
Todo esto terminaré por reabsorberse en fantasfa. Por otro
lado, Hegel anota que: “la muerte, si asi queremos llamar
a esa irrealidad, es lo mas espantoso, y el retener lo muerto es
lo que requiere una mayor fuerza. La belleza carente de fuer-
za odia al entendimiento porque éste exige de ellalo que no
est4 en condiciones de dar”. Mientras que Alexander Koyré
aclara que: “la dialéctica, expresién del papel creador de la
negaci6n, expresa al mismo tiempo la libertad. La sintesis
es imprevisible: no podemos construirla; no podemos mas

que analizarla”.
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Por ello se podria decir que en el eros aparece la consta-
tacién de lo negativo. El fantasma de pronto se rompe para
darle paso al hechoreal. De lo imaginado se pasa al peso del
entendimiento. Porque Hegel encuentra que “la concien-
cia encierra los dos momentos, el del saber y el de la obje-
tividad negativa con respecto al saber”. Esa objetividad le
otorga al individuo la ocasién de enfrentarse al vacio. En ese
hueco, en ese espacio, que evita la mirada y que pretende ol-
vidar lo que ha visto. Por otro lado, en la novela La revocacion
del edicto de Nantes, de Pierre Klossowski, las imégenes fan-
tasmales reactualizan su desplazamiento, hacen un trénsito
de la metonimia a la metéfora. Sin embargo, ambas posibi-
lidades entran en una especie de fundido. Una se debe a la
otra, se llega al deseo y éste logra ir tras los prestigios de la me-
téfora. Por ello, las figuras que se le “aparecen” a Roberte son
el Coloso, el Jorobado y el Enano. En los tres casos el cuerpo
se ha vuelto visible. Se expande, se fortalece o se compri-
me. En el vaivén est, otra vez, el hecho que se hace radi-
cal, que elude la neutralidad para volcarla hacia un territo-
rio inhéspito. Sin embargo, del desconcierto inicial se llega
al placer. Las tres figuras fantasmales asedian el cuerpo de Ro-
berte, lo poseen con sus caricias y sus bocas. Son los seres que
han hecho el trénsito, el movimiento. De prontodejan de ser
figuras amenazantes y rudas para convertirse en elemento
asertivo, porque el amor apela a la certeza y a la positividad.
Por otro lado, Georges Bataille, anota, con su interpretacién
de Hegel, que: “la negatividad es ese doble movimiento de
puesta en acci6én y de puesta en cuestién. El hombre es este
doble movimiento. Entre unoy otro movimiento, la interac-
ci6n es necesaria, incesante. La puesta en cuestién desarrolla
la puesta en accién”. El juego de la doble negacién termi-
nard por afirmarse. La primera negaci6n est4 en el temor que
suscitan las figuras fantasmales. Mientras que en el segun-
do momento, la puesta en cuestién, se trata de la ausencia de
reconocimiento de esos seres de apariencia deforme como
objetos de deseo, incluso parecen estar ligados a un sinsen-
tido. El viaje tiene algo de ir de adentro hacia afueray de
retorno hacia adentro; en ese ir y venir lo que ocurre es que
al conseguirse una doble negacién se terminara por cobrar
un sentido que parecia perdido. Entonces, se llega a lo que
anota Hegel en Fenomenologia del espfritu: :

lo positivo que se aparta de lo fiegativo, como cuando deci-
mos del algo que no es nada o que es falso y; hecho esto, pasa-
mos sin més a otra cosa, sino que sélo es esta potencia cuando
mira cara a caraa lo negativo y permanece cerca de ello. Esta
permanencia es la fuerza magica que hace que lo negativo
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er. El sujeto, el cual al dar un serallf a la determi-
en su elemento, supera la inmediatez abstracta, es
que s6lo es en general; y ese sujeto es, por tanto, la
felsetéla'iimmdiatezque notiene lame-

cer ":v* béﬂla’sﬁm'aljuegc . Inatil dar el
\:vuque el momento de excitacién ingenua,
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El sujeto al reconocer al fantasma lo hace suyo: lo admi-
te. Deja de ser esa mediacion, mas bien anuda sus nexes
¥ lo que parecia un hecho externo se convierte en algoze
conocible en su intimidad, en su construccién imaginaria,
en su red simbélica. Aun asf, el conocimiento oponeals
certeza de la puesta en accién la duda final de la puestaen
cuestién. Esa incégnita es proyeccion futura que sélo sere
suelveal calor de los hechos. En el vértice mismo de loque
es el erotismo. Una es la idea y el enrendimiento, y otrali
realidad, por lo general dislocada, apremiante y herida
que suscita las dudas y los temores. Relacionarse con el ot
es asertivo, al igual que el deseo, s6lo que el vinculo conese
otro causa una inquietud que carece de logica y deunade
terminacion clara. El territorio de ese otro es tan inhéspito
como una tormenta en el Amazonas. Nada garantiza quese
pueda salir indemne de dicha experiencia. Por ahi se cuelan
las reflexiones de Serafin Senosian en El cuerpo tenebroso,

quien dice que:

Antonino Liberalis relata que Minos hacia perecer una tras
otra a sus esposas, pues eyaculaba serpientes, escorpiones

1y escolopendras. Ante imagen de fuerza tan inusitada el jui
cio queda como suspendido, anulado, y deja adelantarseen
un primer plano a la “fascinacion”. ;Estamos rambién aguf
ante el “misterio de la comcidentia oppositorum”, en palabres
de Nicol4s de Cusa, aquella atméstera que fundaba la sime-
tria que intufa Eliade entre el “Prologo al Cielo"del Fausto
v la Serafita balzaquiana? Quien introduce la muerte sagre
da en su seno adquiere una fuerza abismal, una profundidad
desde la cual las perspectivas nacen diferentes, acentuadas,
robustecidas. Se nota en ocasiones, en contrapartida, lalabor
minuciosa, plena de artificialidad como el remiendo enungs
pantalones que queda tan solo hilvanado Recuérdese a Sartre:
“Si existo es porque me horroriza existir.” Muerte fascinado-
ra. Odio redentor.

En esto aparece la realidad como una amenaza nece-
satia, que el sujeto contrasta con esa otredad representads
por la aparicién/desaparicion de los fantasmas. Pero debe
entenderse bien que el erotismo es una movilidad mientras
que el cuerpo es un lapsus. Mientras uno transcurre enun
tiempo sin bordes, el otro, su recepticulo, estd suspenso;se
sumerge en una atemporalidad, en donde el cuerpoesalgo
que tiene una materia en donde las fronteras van més alla
de los limites de la cabeza o de los pies; porque el cuerpoies
‘metafora y metonimia. Figura y condensacion, se expande
¥ se contrae, pero siempre estd en un espacio que va masalld

e 94 e



de las fisiologfas y de la fisica. Sobre todo porque en su fun-
cionamiento ejercen un papel indiscutible lo que se solaza
en una ambigiiedad, en un limite enrarecido, en algo que
estden el cuerpo y fuera de él; que forma una estructura frag-
mentaria, un rompecabezas inacabado, una construccién
altiva que de pronto es ruina, o una ruina que de pronto se
exalta en el borde del abismo. Los limites dejan de serlo y
las fronteras se traducen en simbolo de un deseo que muta,
que cambia de acuerdo a ese espacio que se crea entre lane-
gacién que en su doble procedimiento se afirma, se acerca
y espositividad: es predicado. Lo erético es entonces lo mé-
vil, lo que dibuja y desdibuja sus fantasmas, lo que abstrae y
concreta. El eros estd mds cercano a la enunciacién, pero
también esmds un incidente que un accidente. En ese sen-
tido, George Steiner en El castillo de Barbazul establece: “La
precipitacién del tiempo, la vehemencia y la historicidad
de la conciencia privada, la sibita cercania del futuro me-
sidnico contribuyeron a un cambio notorio en el tono de las
relaciones sexuales. La evidencia estd a la vista.” El erotis-
mo como la verdad tiene la estructura de la ficcién, es sub-
jetividad social. También puede decirse que el erotismo es
una construccién imaginaria. Por ello, cuando alguien pre-
tende a través de la fotografia, la pintura o el cine haceruna
representacién de orden erética se encuentra ante un obs-
tdculo evidente: otorgarle una duracién al fantasma; hacer-
lo que prolongue su inquietud. Porque es el objeto insigni-
ficante que se carga de significaciones en la medida en que
logramos verlo, detectarlo, integrarlo, enunciarlo. En él apa-
rece la mirada oblicua, la mirada de la anamorfosis. Esta es
la que encuentra Lacan en la mancha que aparece en el piso
en el cuadro Los dos embajadores de Holbein. Por un lado est4
el alargamiento félico y por otro la calavera que anuncia la
temporalidad vital. En el eros lo insustancial se carga de
sentido: el detalle pesa sobre el conjunto. En ocasiones se
le traduce a la verbalidad, a la voz que precisay carga de sig-
nificaciones sexuales lo que estd anunciado en imégenes,
en la contundencia atroz de aquello que es visible, que estd
frente a NOsOtros y que parece integrarse a nuestros deseos.
Philipe Sollers escribe que: “nada podra ser mientras no
pueda serdicho, relatado, detallado. Lo visible debe salir de
lo ‘audible’.”

De nueva cuenta la figura que aparece es la que defor-
ma. La sexualidad tiene ese aspecto y ese espectro. Vista
desde lejos tiene las caracteristicas de la grotecidad, de lo
que se esconde de la mirada ajena, de lo que se hace inti-
mo por el cardcter de singularidad que tiene el acto eréti-
co. El mirén roba aquello que estd lejos de pertenecerle,
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copula a través de los otros; es el atroz glotén que engulle
lo que est4 vedado para sus ojos; esto admite el sindrome
de la Ventana indiscreta de Hitchcock o, mejor ain, del Dia-
blo cojuelo de Vélez de Guevara: la experiencia panéptica
o la que describe lo escépico. El ser que hace de sumirada
una extensién del Ojo de Dios. De la mirada que se cuelapor
todos los lugares, que espfa y hace que losecreto se haga visi-
bilidad plena. Miller hablaba con més utopfa que tinodel
“ojo cosmolégico”, que es el de los artistas. Idea roméntica
que poco logra en el plano critico. :

Por otro lado, la negatividad reaparece. Lo deforme,
lo feo, es lo que predomina en el panorama. La realidad le
gana la partidaa lofantasioso. La realidad ancla, esel gran
lastre que impide que el fantasma levite con la fragilidad
que debiera; la realidad est4 alerta para aparecerse y dotar
de negatividad a casi todos los hechos humanos. La razén
es un filtro admirable. Otorga los equilibrios para que no
nos perdamos en el fenémeno. La mirada anamérfica estd
construida de ese temor de ver “de frente”, porque cuando
se mira asf lo que aparece es la visibilidad de lo obsceno.
Lo que se presenta en la obviedad estd en la ausencia de
filtros, lo que queda es la presencia del vacio, del vaciode un
cuerpo que se descarga en su falta de significante, todo es

significado hueco, vacio, eslanada; lo que se presenta ante

nuestros 0jos. Todo se expone y nada conserva su miste-
rio. El sexo se anuncia y se desvanece en su inmediatez, en
su horror al mostrar la abstraccién de sus acercamientos y
la realidad de los orificios, de sus elongaciones, de sus des-
cargas, de esos rostros que contraen sus mysculos para con-
vertirse en mdscara gimiente y mortecina. ;jPero qué es
todo eso? Es el festin de lanada: la vacuidad.

I

El siglo xx fue un periodo de enorme vitalidad: En el arte
las vanguardias se dieron de forma ininterrumpidaa lo lar-
gode sus primeras décadas, y consiguieron algo que parecfa
imposible: la transgresién. En estos movimientos, llémese
expresionismo, surrealismo o cubismo, los artistas ejercie-
ron su punto de vista y se atrevieron a desafiar los esquemas
académicos. Esto significé un avance sustancial, el cuerpo
se pintaba con enorme libertad y se le exhibfa en sus milti-
ples aspectos, desde las audacias de Picasso hasta el gusto
apolineo de Balthus. Ahora bien, el cuerpo, para decirloen

lenguaje de Philipe Sollers: es un equivoco, un lapsus. El

arte trata de abarcarlo, de ubicarlo, de perseguirloy todo es
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Edad Media”. La realidad es otra. Todo el eros pas
losresguardos de la distancia. El cibersexo lo quepi
vocar es una legién de onanistas; mientras que Iz
esuno de los grandes timos que el futuro debe ce
elsimulacro est4 la huella seminal del futuro. El tak
y todas esas invocaciones sexuales se acercan
mente al basurero de la imaginacion. La negati
vacfo y estas formas de erotismo vicario lo demu
‘cuerpose evade para rechazar [as infecciones, mient
‘el universo gay lo que abunda es la transgresién.

- bido esuno de los motores esenciales. Se evitaels
- condén y el riesgo parece excitar las conciencias y I¢
 nitales. En los rumbos del célebre Cuadrante de
~ dad, tan affn a José Revueltas, las prostitutas cob
- plemento por dejarse fornicar sin la envoltura pl

futuro es hoy una evidencia. El sexo se aleja del sexe
un lado. La piel est4 en fuga y lo que prevalece esl

~ de una méquina; la voz de una desconocida o de

nocido que trata de manipulamos para que lleg
clfmax chatarra. Otra mujer est detrds de un cris
tra su anatomfa que resguarda bajo las asepsias d
El mirén deberd hacer su trabajo. Unos més irdn auna
na para mirar peliculas porno, y si les alcanzan lase 0

- podrén concluir lo que han empezado. El absurdo

La contraparte estd en los que se pierden en el de:
tratardn de encontrarse de frente con la Parca. E

i - herpes y tantas otras patologfas les servirdn de af
~ en la ruleta rusa que habla més de estupidez que deg

El futuro se acerca con la mueca de las insatisfaccione

el cencerro del leproso que anuncia supaso. .

m

tearse la utopfa es asunto serio en un periodo’
ista. En el eros lo principal es emprender la recong
. lo corporal. Saltar al vacio y encontrarse de fre
jones con ese “otro”, que nos compleme
/os en el mar bravio de la lubricidad
_ .de olores, fluidos, caricias, excitaci
wdole serdn parte de llegar a la Tierra Pron
que se eliminen las molestias del condén,
] gesto desafiante o suicida. En muel
otismo debiera tener un cardcter ri
s sacralizadas en los campos de
erpos se entregaban a una actividad f
¢ el crecimiento de las cosechas.




nociones pudieran integrarse a un mundo més equilibrado
y menos estipido. Hacer que las fantasias tengan una rea-
lizacién plena y exenta de culpas. Claro estd, que las vio-
laciones y los hostigamientos sexuales deberan castigarse
de forma ejemplar. El eros verdadero esté en la complici-
dad de los participantes, en el gesto que muestra las satis-
facciones y que se prepara para continuar en una luchaen
donde nada es impuro. La “lluvia dorada” podria ser préc-
tica serdfica, bautizo 4ureo que permitirfa encontrar una veta
entre las muchas que admite el imaginario de los amantes.
Porque recobrar la intimidad de forma abierta y gentil
serd uno de los logros de una nueva sociedad. En donde
los simulacros estarfan eliminados. Las hot-line serfan una
opcién frente a un sinniimero de posibilidades de mayor
alcance erético. Ademss, qué mejor aliciente que escuchar
la voz de la amada, que incita, indica y excita los caminos
de un instante compartido a pesar de las distancias. Por otro
lado, la prostitucién estarfa en vias de desaparecer. El sexo
mercenario, viejo oficio, quedarfa en ruinas luego de que
los habitantes de un lugar decidieran darle un sitio a sus
intereses sexuales. Importante serfa determinar qué nos gus-
ta y si estos placeres resultan compatibles con los demds.
Monogamia o poligamia formardn parte de las discusiones.
Nada de las vulgaridades del adulterio, mejor serd enfrentar
los hechos y expresar del mejor de los modos posibles un
tipo de organizacién que anule las clandestinidades. El
hedonismo supondria una cultura gastronémica, en don-
de una de las llaves de eros es el disfrute compartido de los
alimentos; el placer de la musica; la visién integral de que
el deseo se expresa en muchas mds actividades que las que se
realizan en el lecho. Es decir, una sociedad nueva debiera
tener en cuenta la utopfa del goce. La apertura de los cuer-
pos y el uso de fragancias que renueven las lujurias. El sen-
tido del eros ird de la vacuidad a la conciencia, de lo irrea-
lizable a la posibilidad de llevara cabo lo que antes era pura
y simple imaginacién. La utopia est4 lejos de las comunas
de los sesentas y setentas. Esto va por otros caminos, en
donde lo social pueda resolverse en una practica justay lo
erético sea una consecuencia de las armonias de ese uni-
verso. De otro modo, se corre el riesgo del espejismo. La
belleza y el amor son parte de procesos complejisimos, pero
que en su bisqueda lo que aparece es la maquinaria de los
deseos. En ese transito la realidad serd compatible con las
raices profundas de las ensofiaciones. Externarlas, decir-
las y actuarlas serd el principio de ese ritual, por demds ge-
neroso, que es el uso de los sentidos, la radicalidad de los cuer-
pos y la intermitencia del deseo. #
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