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Jost Luis MARTINEZ, La eman-
cipacion literaria de México.
México y lo Mexicano, 21.
Antigua Libreria Robredo.
México, 1955. 92 pp.

Por las polémicas que lti-
mamente se han suscitado en
torno al nacionalismo literario
este libro presenta particular
interés. Su autor no se pro-
pone definir el grado de ori-
ginalidad alcanzado por los
escritores, sino hacer la histo-
ria de la lucha que sostuvie-
ron los hispanoamericanos, en
especial los mexicanos, para
lograr su emancipacion litera-
ria. Aparte de lo breve y lo
claro de su exposicion, este li-
bro posee las siguientes carac-
teristicas en su estructura con-
ceptual: separa el fondo y la
forma de las obras que estudia
para insistir sobre la tematica,
crea una interdependencia de
los valores sociales y estéticos,
compara el movimiento de
emancipacion literaria de Meé-
xico con el del resto de His-
panoamérica.

Este volumen se divide en
tres partes. La primera se re-
fiere a la emancipacion men-
tal de Hispanoamérica. Los
iberoamericanos conquistaron
su independencia ; pero persis-
tio entre ellos el espiritu co-
lonial, ademas las clases pri-
vilegiadas resistieron en lo po-
sible los nuevos planes demo-
craticos. Frente a esta clase
se levanté una generacién li-
beral, fué este un combate,
como quien dice, del futuro
con el pasado. Por esto, en
aquellos tiempos surgieron dos
corrientes intelectuales: el an-
tiespafiolismo y la desespafio-
lizacion, apoyadas por las mis-
mas censuras espafiolas contra
Espafia. Primero los hipano-
americanos buscaron inspira-
cion cultural en los paises que
representaban al liberalismo
para anteponerla a la cultura
espafiola, mas luego buscaron
soluciones en lo nacional.

Segunda parte: Doctrinas y
realizaciones hispanoamerica-
nas. Los escritores, dejando a
un lado los modelos espafioles,
aprovecharon las circunstan-
cias dificiles; pero favorables
que les ofrecid su independen-
cia politica para lograr su
emancipacion literaria. La es-
cuela romantica fomenté el de-
seo de libertad y de diferencia-
cion de las distintas nacionali-
dades. Andrés Bello en uno de
sus poemas hizo una “decla-
racion de independencia inte-
lectual”, y después abogd por
una cultura original america-
na: “independencia igual a na-
cionalismo, y nacionalismo
igual a originalidad”. El pri-
mer grupo, al sur del Conti-
nente, en adoptar este progra-
ma fué la Asociacion de Ma-
yo, y la primera antologia sis-
tematica iberoamericana fué la
“América Poética”. Los temas
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predilectos del mnacionalismo
fueron: el historico, patriético,
indigena, costumbrista, popu-
lar y descriptivo.

La tercera parte relata la
emancipacion literaria en Mé-
xico. Este problema se planted
en México de manera diferen-
te que en los paises el Sur, ya
que aqui habia desde antes una
conciencia mas arraigada de lo

nacional. Por otra parte, un
periodo casi continuo de luchas
politicas apart6 la atencion de
los intelectuales de los asun-
tos literarios, no fué sino has-
ta 1868 cuando Altamirano di6
cuerpo al nacionalismo; pero
la practica procedid a la teoria.
El liceo Hidalgo, donde se
agrupaban los escritores nacio-
nalistas, fué el escenario de la

DANZA PARA CUAUHTEMOC
de RAUL LEIVA

Por Carlos PELLICER

A aparicion de este poema nos hace mirar de frente,

hacia un futuro cercano: la realidad indo-americana en

una etapa de afirmacion que iniciara una vida mds

fanuliar, mds entre mnosotros, mds wviviente. De toda
nuestra antigua gente que arrostro el choque europeo, ninguna
alcanza a tener el poder fascinante de Cuauhtémoc: la extrema
juventud, la prestancia fisica, la tmaginacion creadora, la ca-
pacidad de mando vy, sobre todo, esa llamarada de destino que
lo hace quemarse de los pies a la cabeza, primero en la tre-
menda lucha por defender su hogar vy luego durante esos
cuatro afios de martirio en la soledad de su corazon, prisionero
e invdlido, rodeado constantemente por una realidad enemiga,
tragicamente real.

Acercarse a nuestra gente mayor, apasionadamente, en jus-
ticia de pasién, es un goce superior y es asi como el heroismo
y la belleza y un hondo sentido huwmano de justicia del hom-
bre ante el hombre, deben ser el principio de toda actividad
indo-americana y universal. Marti elogia a nuestro gran pintor
José Maria Velasco. Rodé erige monumentos a DBolivar, a
Rubén Dario y a Montalvo. Asi se inicia la verdadera integra-
cién de nuestra América. Chocano canta a Judrez v al Chapul-
tepec del 47, Pereyra ensaya sobre el Mariscal Sucre; Elysio
de Carvalho ahonda sobre Dario, desde Rio de Janeiro. José
Toribio Medina, desde Chile, hace bibliografia continental.
Busquémonos para encontrarnos y ver cudn evidente y posible
es nuestra unidad. Bolivar y Marti, Rodé, Garcia Calderin vy
Vasconcelos, “piensan en y para” nuestra América.

Rémulo Gallegos, el magnifico, ha escrito ya una novela
mexicana. Cardoza y Aragdn, dgil como nadie, entra poderosa-
mente en esta gran casa pintada que es México. En estos dias,
otro guatemalteco le trae ofrendas a Cuauhtémoc. Es un poe-
ma escrito junto a las rocas, bajo la tempestad. Escrito un
poco a rachas y también a gritos. Rail Leiva abre,
como un fastuoso abawico de palabras, la “danza” para Cuauh-
témoc. Y entre colores de sol que se wa, dice, con agitado
aliento, publicamente, lo que fue v lo que nos queda de esa
hora ligubre en que el dguila descendié para acompaiiarnos
siempre, no en el aire, sino en la tierra, comunicdndonos a
todas horas su grandeza para vivir, morir y sobrevivir.

Pero también este poema tiene mucho de hoguera. Yo,
que lo he leido ante un grupo, he sentido el fuego en mi
garganta. Las estrofas caldeadas por un sentimento de collar
arrancado a pedazos. Leiva le dice al héroe: “Tiu, la mas alta
piedra en el collar del pueblo”. Y en todo el poema, alanceado
de imdgenes espléndidas, danza el rayo de la muerte pero
dejdndonos la esperanza, a pesar de todo, como en el poema
incomparable de Rubén Dario.

Ahora que la traicién con nombre de Gobierno llena mds de
la mitad de nuestra América, la voz admirable de este poeta pone
en nuestros oidos un clamor de fuego, de palabras que danzan,
todo un cuerpo hecho ritmo en que lo poético de un desastre
ejemplar llend su corazon y nos lo devuelve hecho poema —dan-
za-poema—, como un latido enorme del corazon de nuestra
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América que tiene en Raiul Leiva a un admirable ser viviente.
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polémica Altamirano-Pimentel,
el primero defendia sus ideas
y el segundo abogaba por la
continuacién de las letras es-
panolas. Las teorias de Vigil
vinieron a afinar y a comple-
mentar las ideas de Altamira-
no.
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SErRGIO BUArRQUE DE HoOLANDA.
Raices del Brasil. Coleccién
Tierra Firme, 58. Fondo de
Cultura Econdémica. México,
1955. 186 pp.

Se habla en este libro de
un pueblo americano cuyo na-
cimiento y trayectoria son
muy semejantes al nuestro, en
esencia iguales, De ahi, pues,
que su lectura deje la clara
idea de una critica a nues-
tra evolucion, y, ademdas, un
sabor de imparcialidad bien
marcado, ya que se¢ habla de
otra nacion. Il autor critica
la evolucion del Brasil. Ahon-
da efectivamente en sus raices,
para buscar en ellas el por qué
de su estado actual, la razén
de sus problemas, modos de
vida, virtudes y defectos.

El libro se inicia con un
estudio de la personalidad del
conquistador en cuanto ésta
influye posteriormente o de-
termina el modo de ser del
brasilefio actual. Se hace notar,
primeramente, la situacion de
Espafia y Portugal en Europa ;
su calidad de agregados, de
€UTOPEns y No europeos, (ue
los hizo sobremanera aptos
para conquistar y transformar
lo que hoy es América. ILos
conquistadores, (espafioles y
portugueses, que en lo funda-
mental son semejantes, aunque,
como lo hace notar el autor,
discrepan vagamente en sus
caracteres) son ante todo per-
sonas, tienen una alta idea de la
dignidad humana, de la indivi-
dualidad de cada hombre, son,
ante todo, arrogantes, nada
amigos de acogerse a gremios o
a grupos amplios, mas amantes
del ocio que del negocio. Co-
diciosos, si, pero de lo que se
cbtiene rapidamente, de lo que
se logra con un gran esfuer-
zo pero de manera inmediata,
por ello son conquistadores,
aventureros, y, en muchos ca-
sos, ladrones. Gran parte de
estos modos de ser pasan, sin
desfigurarse a veces, otras a
medias, al caricter del bra-
silefio (del mexicano aun),
asi, puede decir el autor: “El
orden que acepta no es el que
logran los hombres con tra-
bajo, sino el que crean con
abandono y cierta libertad; el
orden del sembrador, no del
constructor.” De aqui también
el abandono o relegamiento a
segundo término de las activi-
dades comerciales (que exigen
siempre cierta despersonaliza-
cioén) o la anarquia y desunion
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en lo que a los asuntos nacio-
nales se refiere (dada la alta
estima de la individualidad).

De estas consideraciones pa-
sa el autor al estudio propia-
mente del tipo brasilefio, “el
hombre cordial”, como el mis-
mo lo llama, el hombre llano y
cortés (con cortesia nacida,
no adquirida) hospitalario,
generoso, (ue se encara con
la vida sin ambages, y que lle-
va su cordialidad irrespetuosa
(toda cordialidad es irrespe-
tuosa) hasta el acercamiento
de ti a t casi, en el terreno
religioso. “Lo que representa
semejante actitud —dice el
autor— es una transposicion
caracteristica, al dominio de lo
religioso, de ese horror a las
distancias que parece consti-
tuir, por lo menos hasta ahora,
el rasgo mas peculiar del es-
piritu brasilefio.” ... "“una re-
ligiosidad de superficie, menos
atenta al sentido intimo de las
ceremonias (ue a su colorido
y pompa exterior”... “un cul-
to que solo apelaba a los sen-
timientos y a los sentidos y
casi nunca a la razon y a la
voluntad”. Nada extrafa, des-
pués de esto, el apogeo del po-
sitivismo o la ausencia de una
moral sélida fundada en la
religion.

Concluye el libro con impor-
tantes ideas acerca de la Re-
volucion brasilefia. El autor se
enfrenta aqui con la problema-
tica que un movimiento social
asi, implica. Sugiere que la re-
volucion no fué un suceso de-
terminado y circunscrito en el
tiempo y en el espacio, sino
mas bien, un lento proceso de
maduracién nacional, de des-
arraigamiento de Portugal pa-
ra ser mas auténticamente Bra-
sil, complejamente unido a los
problemas rurales, y a cierto
rudimentario e incierto “Ame-
ricanismo” aun no plasmado
interiormente en el hombre
comun.

El libro es, en resumen, sin-
cero y atrevido, hace llegar la
critica (siempre llena de su-
gerencias y posibles solucio-
nes) a sinceridades dolorosas
pero necesarias, indispensables
en nuestros paises tan predis-
puestos naturalmente a la pla-
cidez de mentiras reconfortan-
tes y grandezas ilusorias.
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ARTURO SOUTO ALABARCE, El
Romanticismo. Editorial Pa-
tria, México, 1955. 96 pp.

Este librito, aunque desti-
nado a la divulgacion de algu-
nas ideas generales sobre el
romanticismo, aporta una Vi-
sion propia del tema. Nos
muestra como el romantico
rompe con una estética que
establece un estilo ideal y uni-
versal. El romantico prefiere
gritar donde el clasico escribe

un alejandrino, y considera
que €l mismo es lo novelable,
lo pictoérico, lo poetizable. Kl
arte gana en sinceridad, en
calor humano, en comunica-
cién emotiva, pero debe renun-
ciar a lo perfecto, a lo clasico.
Por esto los romanticos han
dejado una obra informe, con
mucho de bueno y de malo.
Les temas, de tendencia som-
bria, la falta de humorismo y
cierta teatralidad buscada, de-
finen al romantico como un
desmesurado.

Souto abarca el romanticis-
mo en conjunto, mas como una
corriente ideolégica y estética
que como una lista de nom-
bres, y estudia la personalidad
romantica a través de cuatro
figuras: Goethe, Scott, Byron
y Hugo.

Goethe es el Jano bifronte
que mira tanto al romanticis-
mo como al clasicismo. “En
un siglo estéril fue el 1nico
hacedor, el tnico poeta”. Ya
en los ultimos afios de Goethe
encontramos la definicién del
romanticismo €omo un exceso
patético, como algo enfermizo.

Por lo que se refiere a Wal-
ter Scott, ;cabe considerar a
este abogado apacible y bur-
gués como a un remantico?
Si nos fijamos bien, Scott no
hace mas que aportar el mun-
do novelesco tan caro al ro-
manticismo, pero sus novelas
historicas no estin escritas a
la manera romantica, no ex-
presan el yo del artista, con-
dicion sine qua non del ro-
mantico. En la obra de Scott
“alternan belleza y folletin”,

dice Souto; mas folletin que
belleza, creemos mnosotros.

Byron es el romantico-tipo,
tanto en obra como en vida:
mas pasion que intelecto y
menos contemplacion que ac-
cién. Sus creaciones estan sa-
turadas del tono romantico:
vaguedad, frustracién vital,
melancolia, luz y sombra.

Hugo es el atleta, el cantor
de lo épico popular, y parece
buscar mas la fuerza que la
belleza; describe la titanica
formacion de Notre Dame, los
movimientos de las multitudes,
de los pueblos; lucha por la
justicia social, por el ideal
cristiano, y tiende al simbolis-
mo.

Finalmente, el libro repasa
los documentos capitales en la
materia, estudia el ambiente
histérico, hace una estupenda
revision de los temas roman-
ticos, termina con un corto
panorama del romanticismo en
Ispafia y» México, y presenta
una buena bibliografia.

J. de la C.

TomAis Diaz BartLETT, Con
displicencia de drbol. Poemas.
Dibujos de Elvira Gascon.
Meéxico, 1955. 64 pp.

Pocos han intuido como To-
mas Diaz Bartlett la clave del
quehacer poético. Pocos han
sabido, como él, no llevar las
palabras mas alla de la viven-
cia y utilizar solo aquellos ele-
mentos que han nacido en la
unidad del poema. Elementos
no surgidos para embellecerlos
a posteriori de la idea.
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(Viene de la pag. 4)

ficar al bestial y mercantiliza-
do homo terrenalis que flo-
rece en nuestro tiempo.

El poeta es aquel que si le
pide peras al olmo. Asi lo han
proclamado los surrealistas.
“IX1  surrealismo —sostiene
OP— no le propone tanto la
creacion de poemas como la
transformacion de los hom-
bres en poemas vivientes.” Los
partidarios ' de esta escuela
poética, por eso, han hecho
una consigna de las famosas
frases de Marx y de Rimbaud.
Por eso mismo, Octavio ha
llegado a sostener lo siguien-
te: “Apenas cesen las oposi-
ciones de clase, se liquide el
Fstado y la dialéctica infernal
del esclavo y el seflor se re-
suelva en una real comunidad,
se acortaran las distancias en-
tre el hombre y los hombres,
el hombre y las cosas, el hom-
bre v su conciencia. El ser
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humano se recobrara y con-
ciencia v existencia seran una
sola y misma realidad. En una
sociedad comunista el automa-
tismo poético, lejos de ser una
paradoja, seria el estado nor-
mal de los hombres. El tra-
bajo se convertiria, segtin la
conocida frase de Lenin, en
arte. Y a medida que la con-
ciencia humana sometiese la
existencia a su voluntad, todos
serlamos poetas porque todos
nuestros actos serian poemas,
es decir, creaciones” (pp. 245
y 246).

Extraordinario el libro de
Octavio Paz. Le auguramos
una amplia resonancia polémi-
ca, porque muchos no estaran
de acuerdo con sus enfoques,
pero no podran dejar de re-
conocer en el autor a uno de
los poetas y ensayistas mas
altos de nuestra espafiola len-
gua.
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En el libro anterior de Diaz
Bartlett asistiamos al desplie-
gue de un caracter sensual
vertido sobre la naturaleza y
sobre temas idilicos. Es decir,
un mundo que ya es poético,
pero de una poesia demasiado
explicita, demasiado espectacu-
lar que lo muestra todo, que no
se deja buscar, que no se jus-
tifica con un pequefio misterio.
“Tiene ojos para oir y senti-
mientos ‘para mirar”’, decia,
con una curiosa concepcion
sinestésica, Carlos Pellicer en
el prologo a ese primer libro
de Bartlett, “Bajamar”.

Con displicencia de drbol
nos presenta a un poeta que
ha vuelto los ojos y el senti-
miento a otro mundo, a un
mundo que no es poético, pero
del cual se va extrayendo la
poesia. Poesia que se crea de
una voluntad de fortalecerse
en el dolor y la soledad, en lu-
gar de destruirse en ellos. In-
tuicién de las cosas, de su len-
guaje oculto. Espera de las
respuestas que ineludiblemente
vendran:

Asi estaré despierto

y méas de pie que nunca;

con displicencia de 4rbol

y la pupila de agua,

de agua que no pregunta y que
(sucede.

El mundo se ve asi, desde
adentro. El poeta, sin embargo,
no ha caido en imagenes crip-
ticas. Habla de si mismo
—¢cémo no, siendo poeta?—

-pero da todo.

Bartlett se distingue por ese
mundo trasparentado. La for-
ma se adelgaza para hacer vi-
sible todo lo que le bulle y le
inquieta; nunca para dolerse
de su interioridad —soledad,
por fuera—; mds bien para
afirmarla.

No; aqui mejor, por dentro,

y no saber siquiera si se inflama
(un rosal,

si una estrella se fuga,

si se marchita el viento.

O sea: renuncia. Se renun-
cia a la belleza que uno no
crea, a la belleza que estd y
nada mas. Se busca otro ca-
mino, mas dificil, un camino
que ha de abrirse en un mundo
contrario, a veces hostil. Hay
poemas que van diciendo cosas
terribles con un sereno fluir
poético, sin alaridos, sin cho-
ques:

A veces,

cuando me acuesto a remontar mi
(sangre

y veo

que de mi arbol genealdgico

soy la parte que duele,

le digo a mi tristeza

que soy de las paredes,

que he de usar una muerte
(indiferente,

de esas que no trasciendan

mas alld de mi cuerpo...

El cuerpo es forma de la
muerte; no hay que llevar la
muerte mas alld del cuerpo.




