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|.a fuga de

las formas

Salvador Gallardo Cabrera

Ismael Guardado en su taller

En sus trabajos recientes Ismael Guardado hace un viaje
a través de su obra. Podria pensarse en un viaje a contra-
corriente: el artista mira a lo lejos desde un punto que
sefiala cuarenta y cinco afios de pintar, grabar, probar
con nuevos materiales, dibujar, inventar objetos y crear
espacios, esculpir, trenzar hilos. Desde ese punto con-
templa las articulaciones del advenimiento de sus obras
y los resortes de su devenir; el peso del oficio, las transi-
ciones, las migraciones de forma en forma. Un viaje para
llegar a una terra quemada, en Ojocaliente, Zacatecas,
donde persisten los 4ngulos dibujados por las canicas de
unos nifios. Un viaje hecho paraalcanzar el momento en

que el trabajo y la necesidad modelan los signos al nacer,
junto a una pared ruinosa, en la vibracién lejana de lo
vivido. ;Un viaje en retrospectiva? Pero son sus trabajos
mis recientes los que impiden seguir tal orientacién. No
hay en ellos ninguna sombra de nostalgia o de repaso
metddico, ningtin balance. El viaje a través de la propia
obra existe, pero es un viaje discontinuo, més alld de
toda memoria; se extiende en trayectos en los que nada
estd jamds cumplido, en la turbacién de las supeficies
donde el artista plantea sus bisquedas.

Alo largo delos afios, Ismael Guardado ha entablado
una lucha contra el estilo entendido como identidad.
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Buscar, experimentar, ensayar en un viaje constante con
caminos diferentes. Caminos cortos y largos: se auzan,
vuelven a pasar o no por los mismos lugares, se alejan y
se aproximan, se traslapan o se sobreponen, y cada uno
ofrece una cierta visién de los demds. Porque no se trata
ya de sobrepasar tal o cual maestria técnica, tal o cual
conocimiento pictérico, sino transformarse desde su
propio saber. ;Para qué trabajarfa un pintor, un poeta o
un musico si no fuese transformado por su pintura, por
su poesfa, por su musica? De ah{ esa movilidad tan im-
periosa, esa exactitud ligada alo necesario que atraviesa
las obras de Guardado y que muestra la creacién de un
continuum que aproxima pintura-grafica-dibujo-escul-
tura-cerdmica-tapiz en una lengua nueva; en una lengua-
composicién que se sustrae a las fronteras de las idend-
dadesy de las identificaciones, irrumpiendo con sefiales
desconocidas en las demarcaciones normalizadas.

Hay contornos, torsiones, pliegues extremos en Dunas
que abren el grabado a valores mds escarpados y pro-
fundos. Las fases, texturas, muescas en Salo del arcingel,
y en otras piezas de cerdmica, transitan de los espacios
de silencio a los de saturacién a la velocidad del fresco.
Hay planos agitados en Carbonem movimientos en el
curso de sus lineas, cortes agudos en los colores, luces
extraidas de transparencias, perturbaciones aomadticas
que llevan a la pintura al 8leo a una condicién de visibi-
lidad desasida, en expansién permanente. Y también las
multiples transiciones de grafito y de carbones en el Pd-
jar guardidn: aparecen como refuerzos atmosféricos
dondela luz no pasa encima, hacia otros estratos, sino se
retarda, vacila, permanece en los trazos. Asf crea Ismael
Guardado formas en fuga.

La fuga, emprendida en la totalidad de los planos de
composicion, se presenta siempre como totalidad frag-
mentada que inerva cada intercambiador del continuum.
Muchos de esos intercambiadores han sido sefialados
con glifos, huellas fésiles, runas rescatadas del olvido,
jeroglificos electrénicos y registros de capillas imagina-
rias. En otros, como en las bateas de la Ofrendase trans-
cribieron con surcos y rayas los pensamientos de las
mujeres al lavar su ropa. El viaje sigue y se abre a la vida
de los planos, a la geometria de los espacios. A la fuga de

las formas.

A lo largo de los afios, Ismael Guardado
ha entablado una lucha contra
el estilo entendido como identidad.



