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EL DIBUJO Y LA RISA"*

Dar con la definicién de la caricatura es descubrir su esencia, pero
esta esencia que, una vez revelada, denuncia en las cosas algo insustitui-
ble, es huidiza y a veces multiforme. Esta dificultad procede, en parte,
de que la palabra caricatura se utiliza para designar con sus pocas le-
tras una multitud de nroducciones pictéricas cuyo finico parentesco
reside en que el espectador, el piiblico, las observa festivamente. Y no
es necesario admitir que existen caricaturas musicales o literarias para
reconocer que. atn dentro de la caricatura pictérica. hay una serie enor-
me de esnecialidades caricaturescas distintas. De anui proviene lo vilnera-
ble de las definiciones que ensayan Antonio Caso v Samuel Ramos,
segfin se puede ver en las paginas de estos autores con cuyos escritns
inicia Rafael Carrasco Puente su libro “La Caricatura en México”.
Esta obra, homenaje de R. Carrasco Puente a los caricaturistas mexica-
nos. refine dibujos de varias énocas, lo cual permite advertir la notoria
evolicién de la caricatura en México durante los tiltimos 100 o 125 afios.
Pueden verse en el libro trabajos de cuarenta caricaturistas cuyas obras
son ejemplo de las mas diversas manifestaciones caricaturescas Se ha-
llan colocados al principio del libro dos trabaios del nqtable dibujante
v grahador del siglo pasado Gabriel Vicente Gahona ( de_leta). antece-
dente brillante del grabador Tosé Guadaluve Posada de qgnien se m_cluve
también un magnifico erabado en que se representa a Madero. Siguiendo
un orden casi cronolégico van apareciendo despnés obras de nuestros
mias notables caricaturistas. Creo que Carrasco Puente no intento in-
cluir en todos los casos las mejores caricaturas de cada autor, mas
hien parece haber tratado de presentar un panorama de los diferentes
tipos de caricatura que nuestros dibuiantes y escultores practican. Pero
rodrian citarse, entre las obras incluidas, muchos trabaios de Pcplendlda
factura como el dibnio de Diego Rivera hecho por Huco Tilghman,
eiemplo formidahle de sintesis lineal: cuatro circulos v dos garabatos
logran revelar ahi esa parte mecanica, de titere, en donde Bergson en-
cuentra la fuente de la caricatura. : )

Ya don Alonso Lépez Pinciano, nreceptista notable ’del siglo XvI
en Espafia, habia ensavado también definiciones de lo ridiculo y lo c6-
mico: “La risa —decia Pinciano— tiene su asiento en la _fealdad y torpe-
72" FEsa norma intentaba localizar la esencia de lo comico en la come-
dia. Pero facilmente veremos, si recordamos alguna pelim'ﬂ'fl .d’e Chaplin,
que a veces la comicidad se produce mediflnte la exhibicién de una
extraordinaria destreza en el comer, en el jugar a las cartas, etc. 'Y.
con bastante frecuencia también. se logra el efecto comico en el cine
haciendo que un personaje, de suyo torpe y ridiculo, aparezca de pronto
lleno de dignidad y de astucia. .

Fn su famoso libro “La risa”, Bergson que no traté nunca de en-
cerrarse en definiciones, parece hallarse més cercano al descubrimiento
de los verdaderos mdviles de la risa cuando encuentra que “las actitu-
des, los gestos y los movimientos del cuerpo humano mueven a risa,
en la medida exacta en que dicho cuerpo nos da la idea de un,snn_nle
mecanismo”. Dice Bergson que el efecto cémico es logrado mas bien
por un dibujante mientras mejor logre meter en una sola figura la
imagen de un mufieco, de una méaquina y la imagen de un ser _viviente.
Bergson cree que el hombre no sélo es “el an}mal que rie”, sino tam-
bién “el animal que mueve a risa” porque siempre que alguna cosa
inanimada u otro animal produce risa esto se debe “en todos los casos”,
dice Bergson, a su semejanza con el hombre. La teoria de Bergson. en
este aspecto, es la de que el hombre rie del hombre. la de que no hay
nada cémico fuera de lo “proniamente humano”. Sin embargo, si el
hombre se rie del hombre cuando su forma se aproxima a la del titere,
es decir a la cosa, v se rie del titere porque esta cosa-titere se parece
al hombre, podria pensarse también que el hombre se rie de la cosa
o de lo que se parece a la cosa, ya que, seglin lo que Bergson afirma,
el hombre sin deformaciones, visto exclusivamente como .hombre, no
produce frecuentemente risa. Pareceria mas acertado decir sélo que
el hombre rie con lo que hace referencia al hombre.

Dice Antonio Caso que el caricaturista se distingue del pintor en
que aquél “no sélo ve, sino que opina sobre lo que mira”; es decir,
que el caricaturista no es imparcial porque comenta lo que ve. Samuel
Ramos piensa que esta definicién no es muy exacta porque el pintor no
siempre es imparcial y porque casi toda la pintura moderna “es un poco
caricaturesca.” Esta objecién es absolutamente licita, pero creo que An-
tonio Caso se referia exclusivamente a un tipo de pintor: al retratista
cuyo ideal es el maximo acercamiento a su modelo; Caso se referia al
fotografo, como hubiera dicho Siqueiros.

La distincién entre la caricatura y la pintura es vista por S. Ramos
en que “la caricatura vive mientras es relacionada con el objeto que
representa”; él cree “que la sujecion de la caricatura a la realidad
que la -engendrd es el rasgo que la distingue de la pintura.” Piensa tam-
bién S. Ramos que la pintura adquiere sobre el tiempo una independen-
cia que no podria adquirir la caricatura siempre sujeta a la realidad.
Ramos tiene razén en parte. Creo que lo que se entiende por caricatu-
ra estd siempre sujeto a lo dado, pero esto no quiere decir que no exista
pintura cuyo interés principal también resida en su relacién con un
modelo. Si dejaran de prevalecer, por ejemplo, ciertas caracteristicas
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de los sistemas economicos actuales, desapareceria casi el movil de 1a
pintura social en nuestros dias, y este tipo de arte perderia ahora s
importancia v su justificacién al verse relegado su interés social a Jos
desvanes del examen histérico. Fsa pintura deiaria sélo vivo. independi-
zado, 1n interés puramente plastico, en la misma forma que nna gran
parte de la produccién caricaturesca lngra indenendizarse tras de perder
su relacién con el modelo. Una prueba de esto tiltimo la encontramos
en la atraccidn estrictamente contemnlativa que ejercen sobre nosofros
caricaturas de nersonajes cuyo rostro desconocemos. Sélo una norcion
muv reduc’da de la caricatura seria la que perdiera todo interés en el
momento de olvidarse el nexo que la une a su modelo, v esta carica-
tura es la ane trata de sintetizar en unas cuantas lineas las caracteris-
ticas esenciales de un rostro, la que trata de encontrar la esencia de una
imagen olvidando rasgos. omitiendo detalles, engordandn deformidades
e iluminandn, en el menor niimero de trazos, ese maquillaje innato que
pone en cada rostro la nota inconfundible de su anariencia facial.

Pero ni sianiera este tino de caricaturas sintéticas tiene siempre “la
instantaneidad de lo nresente pure” que S. Ramos trata de extender a
toda la caricatura. Consideremos que las caricaturas de personaies fa-
mosos llevan su mensaje cémico mas alld de los limites del inctante.
Tal e< el casn de 1a espléndida caricatura de don Porfirio Diaz. hecha
por Miguel Covarruhias o Ja de Venustiano Carranza que dibuié Sal-
vador Pruneda. La de don Porfirio esta hecha, nor cierto, mucho des-
nués de s muerte, como las de otros nersonajes de épocas pasadas.
Esto prueba también aue con la fotografia v con el cine la caricatura
adquiere en nnestros dias el indudable alientn de la nerduracién. ;

Segtin todo lo antes visto parece muy dificil establecer una frontera
rigida entre los terrenos de la pintura v Tos de la caricatura nues. como
es facil advertir, si partimos de una definicién cualquiera vislumhramos
siemnre un sitio. lejano o préximo. en aue: los géneros se confunden.

Es nosihle que el intento mas fructifero que hagamos nara hallar
esa esencia de la caricatira, v mas extensamente de lo comico, sea el
de clasificar v analizar las téenicas de la caricatura con un esniritu
semeiarte al qne dirice a Freud para analizar las técunicas del chiste
en su famoso libro “Fl Chiste v sus relaciones con lo inconsciente”,
nhra en la que se encuentran por cierto descripciones de una. penetra-
cién geninl si se consideran aisladas de ciertas inferencias psicolégicas
de sospvechosa exactitud. = :

Un examen sistematico de lo caricaturesco nos permitiria contem-
plar ordenadamente lo que puede llamarse caricatura- literaria. donde
serian considerados los epigramas, las greguerias, etc. Antonin Caso
marca ya estas distinciones citando aquellas ingeniosas frases de Renard:

“La pared: No sé qué calosfrio siento en la espalda.
“LLa lagartija: Soy yo.”

Ura caricatura musical. sujeta a su modelo como la caricatura pic-
torica. niede verse en una obra de Ibert donde se caricaturiza la marcha
nupcial de Mendelssohn alterando su ritmo y deformando su melodia.

Si nos reducimos al examen de la caricatura pictérica, terreno mu-
~ho menos hollado que el de lo comico literario, encontraremos nronto
una gran diversidad de técnicas. Basta una ojeada para advertir que
existen: caricaturas de personajes. es decir, las que se dedican a en-
torpecer o ridiculizar la imagen de un personaje real; caricaturas de
situaciones. o seda las que ridiculizan mediante personajes o simbolos
ridiculos el ambiente noliticn v social; caricaturas de géneros que son
'as que ridiculizan, haciendo soportar -a una figura la representacién
de sn género, una profesion, una raza, una ideologia, etc. -

Nuestra época se encuentra dotada con lo que podriamos Illamar
la maxima expresién caricaturesca que haya inventado el hombre, y
ella es la caricatura filmica junto a cuvo rio de celuloide, cuando es
afortunada, corre en las salas de especticulos otro rio paralelo de re-
gocijo. Las caricaturas de animales son también un ejemnlo de caricatu-
ras genéricas cuya perdurabilidad es evidente. Y sin duda la madre de
la caricatura filmica es la tira cémica donde se logran con frecuencia
formidables caricaturas genéricas mediante seres imaginarios en los. que
se reflejan, grotescas y criticadas, Jas condiciones del ambiente social
en que se mueve el personaje elegido. En Los Caprichos de Goyva, la
intencién caricaturesca y critica supera a veces por su interés plastico
a la pintura del mismo Goya. Esto es todavia una prueba mas de lo
dificil que resulta establecer limitaciones axiolégicas entre caricatura y
pintura. i : . ;

Hay atin otros terrenos poco explorados donde se pueden hallar las
fuentes del espiritu festivo del ptiblico. El apodo, por ejemplo, es siempre
como una caricatura invisible, una caricatura tacita que acentfia la
ridiculez del victimado. - : :

En suma, para acercarnos al momento -en que sepamos el sitio por
donde rien las lineas, para ver siquiera de lejos la esencia de la carica-
tura, es necesario ese estudio que nos permita -desvestir lo caricaturesco
hasta ‘dejar frente a nosotros desnuda, tal como vino al mundo, esa fa-
cultad deformadora y festiva que como-un espejo coéncavo se esconde
por detras de algunos ojos.

Epuarno LizALpe

Marco ANTONIO MONTES DE
OcA. Ruina de la infame Babi-
lonia. Suplemento a Medio Si-
glo. México, 1953. 35 pp.

Todavia perseguido por las pin-
celadas con que la corriente poética
moderna trata de uniformar a to-
dos los poetas mexicanos, -nace a
la luz este poeta nuevo que revela
ya, en este primer asomarse a la
literatura, una particular inteligen-

cia y una sensibilidad que fluye a
cada paso durante la lectura de
ese poema entonado con tan obscu-
ro y tragico aliento.

Lo que merece consideracién es-
pecial en el poema de Montes de
Oca, es el encuentro de algunas lu-
minosas imagenes que se destacan
entre las otras como intencionalmen-
te desprovistas de lastre verbal pa-
ra mostrarse ante el lector tan
solas y desnudas, que parecen, con
frecuencia, ser parte de otro can-

to que distraidamente penetrara en
la boca de alguien que recitase.
Pero como el poema adolece de
ciertos vicios cronicos, resulta muy
dificil saber, si aquellas luminosas
figuras de que hablamos han sido
revestidas de claridad consciente-
mente, o si en el mar de imagenes
vy vagas alusiones que forma el
poema, han logrado ser didfanas
por azar, como el escollo que la
marea se olvida de llevarse en su
descenso. Para el lector perdura

de un poema: o bien la parte tur-
bia que él adopta“con benevolencia
como a un hijo para ponerle nom-
bre, o bien la parte clara que .l
lector adopta aunque no quiera por-
que su claridad se mete en su ca--
beza y queda ahi para gustarle o no.

Resulta un poco intitil y eviden-

temente facil ya, poner colores z-

las f_rases que nos hablan” de “un-
poema cayendo- en ‘las palabras

consabidas : fuerza, garra, caricter,
5

etc. Serd una critica mis positiva
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la que siquiera intente mostrar las
regiones valiosas que encuentra en
el poema mismo, destacando cL}ar}do
menos en ellas una virtud objetiva
como puede ser por ejemplo la de
la claridad.

No tendria lugar en otros casos
adoptar semejante actitud ante un
poeta, pero en el caso de Montes
de Oca, donde los mejores momen-
tos coinciden con la claridad, es
inevitable la sospecha de que el
autor carece de la téenica suficiente
para expresarse 0, lo que seria mas
grave aunque 1o es creible, que
dispone de los elementos necesarios
para evitar el fracaso de su len-
guaje pero que su actitud no es
del todo seria.

Bastaria recordar algunos frag-
mentos claros del poema, bastante
festejados por cierto, para que apa-
reciera evidente lo que antes se di-
ce: “mineros abrumados, tembloro-
sos tamemes del planeta’ o aquello
del principio: “y la sal, estatua que
nace demolida” o aquello otro: “y
algtn otro intento muestra en la
axila— las dos o tres hebras de
un ala fracasada”. ]

Si este poeta afina su lenguaje
v su técnica expresiva sera posi-
ble augurar para €l notables corsu-
maciones futuras.

E. LizALbDE.

Jost: Gaos. Filosofia Mexicana de
nuestros dias. Cultura Mexica-
na. Vol. 10. Imprenta Univer-
sitaria. México, 1954, 357 pp.

Cuando se haga la historia de la
Filosofia en México, durante el
siglo xx, aparte de muchos otros
fen6émenos interesantes que habrzlx
que sehalar y estudiar, se coutara
sin duda el que provocan los filo-
sofos vy pensadores espaiioles “trans-
terrados”, primero, y ‘empatria-
dos”, después, a México, con motivo
de la dolorosa derrota de la Repu-
blica Espaiiola, por ¢l facismo m-
ternacional. Entre esos f11(>§qfos
correspondera lugar destacadisimo
a la personalidad y obra del doctor
José Gaos, quien desde sus prime-
ros dias en México se ocupo en la
rebusca v estudio sistematico de
las obras de los filosofos y pensa-
dores mexicanos, atendiendo tarto
a los del pasado inmediato, como
a los del remoto. En esa exploracion
v en ese conocimiento fincd Gaos
sin duda la adaptacion de su 5(.')1_1(110
bagaje filosofico a la exposicion
del mismo en tierras mexicanas.
Mucho es lo que en sus disertacio-
nes, inquietantes e incitantes, Gaos
ha dado a conocer del desarrollo de
la filosofia europea en México; pe-
ro no menos es lo que ha contribui-
do, con su ejemplar inquietud, a
que los mexicanos conozean y apre-
cien a sus propios pensadores. En
investigaciones personalmente rea-
lizadas por ¢€l, en investigaciones
hechas por sus discipulos y promo-
vidas por él, en el influjo indirec-
to que en otros investigadores €sos
estudios han producido, sirviéndoles
de aliciente para adentrarse en el
conocimiento de la filosofia mexi-
cana, ésta, en tanto que historia de
§i misma, estd encontrando sus
mas solidas bases.

El presente libro es una coleccion
de ensayos, articulos, cronicas, en
los que el autor con su habitual
sentido critico describe, analiza y
sittia, las obras particulares de los
filosofos v pensadores mas distin-
guidos del México actual: Caso,
Vasconcelos, Garcia Maynez,
()’Gorman, Gomez Robledo, Jimé-
nez Rueda y Zea, vy en conjunto
estudia la accion y la obra de otros
filbsofos mexicanos y espaiioles
durante los afios' mas recientes de
la historia de nuestra cultura.

En particular son importantes los
capitulos que dedica a Antonio Ca-
so v el maravilloso ensayo sobre
José Vasconcelos, Los primeros

PRETEXTOS

de Andrés HENESTROSA

Pronto hard cien aiios de haber venido a México el poeta
espaiiol don José Zorrilla. Llegé a nuesira tierra precedido de
una larga fama; las revistas y periddicos de aquellos tiempos
a’dornaron sus pdginas con sus versos v con los saludos v poe-
sias que los poetas mexicanos escribicron para loarlo. A los
pocos dias de encontrarse en la ciudad de México, sus admira-
dores que lo eran todos los escritores mexicanos de aquel tiem-
po, sin distincion de bandos, le ofrecieron un banquete en uno
de los mds famosos restaurantes de aquel tiempo. A su lado se
sentaron otros espaiioles de parecida fama, por ejemplo, don
C‘asmziro del Collado, o Collado a secas; José Gomez de la Cor-
tina, para no mencionar sino a dos. A la hora de los brindis,
José Joaquin Pesado leyé una de sus bellas composiciones en
la que pedia a las musas flores, y rosas y lawrcl, para ceitir la
Trente wvictoriosa del wate peregrino. José Maria Lacunza dié
lectura a unos alejandrinos, y José Schastidn Sequra a un soncto
y una octava. Brindaron en prosa que walia bien los wversos,
Cdstulo Barreda, Agustin Sdnchez de Tagle, Ignacio Amicvas
v José Maria Roa Bdrcena, uno de los pocos amigos que con-
servd Zorrilla. Castmiro Collado dijo un soneto, posiblemente
olvidado en el tomo de sus poesias.

Joven, de locas esperanzas lleno,
del amor de la gloria arrebatado, elc.

Al final, José Zorrilla contestd lamentando que Dios le lu-
biese negado el don de la palabra, y no haber tenido tiempo
para escribir una composicion poética acerca de México. Espe-
ro, dijo para concluir, que a mi partida no tendrin que arre-
pentirse los mexicanos de la benevolencia con que me han re-
cibido. Confio en Dios que esta madre adoptiva no se avergonza-
rd jamdas de haberme tenido por hijo, v que el recuerdo que de
mi le deje le probard que vo tengo en wmds la reputacion de hom-
bre lonrado que la vanidad de la gloria mundana. Y levantando
si copa brindé por la prosperidad de las letras mexicanas. 1.ds-
tima fué que mds larde hiciese todo lo contrario, escribio olro
espaiiol, Enrique de Olavarria v Ferrari.

Las opiniones v escritos de don José Zorrilla acerca de Mé-
xico son de dos clases: los primeros, estin impregnados de una

gustosa, deleitosa adhesion al pais por su historia y sus tradi- -

ciones, por su ambito del que apunto muy agudas reflexiones;
los otros, amargado por la derrota de la causa de Maximiliano
que tomd por suya con un empeiio v un ardor que rayaba en
la demencia, nos lo muestran ingrato, olvidadizo de la promesa
v del juramento que lanzo a los aires, durante el banquete que
se le ofrecid en el Hotel del Bazar.

Sin embargo, en ambos campos, se pueden cspigar muchas
de las cosas, siempre hermosas que dijo acerca de México. De-
bidamente organizadas, darian un libro acerca de las letras mexi-
~anas, nada despreciable, dicho sea con perdon de José Luis
Martinez que supone caprichosa esa porcion de La Tlor de
los Recuerdos, en que don José Zorrilla juzgd a los escritores
mexicanos de hace un siglo.

con de gran interés por cuanto que
sistematizan la obra dispersa del
maestro Caso; el segundo me ha
interesado particularmente porque
en él, Gaos, que goza de fama de
escritor oscuro casi en grado tan
alto como goza merecidamente de
fama como expositor oral de una
claridad meridiana, muestra su
gran calidad de escritor, al darnos

ALFONSO MYNDEZ PLANCARTE.
Diaz Mirdén Pocta y Artifice.
Clisicos y Modernos, Vol. 10,
Antigua  Libreria Robredo
México, 1954, 392 pp.

Si con la publicacion de sus es-
tudios sobre Sor Juana Inés de la
Cruz, sobre Amado Nervo y sobre

un ensayo critico tan bello como
perspicaz e inteligente.

No contento Gaos con esa gene-
rosa actitud suya de examinar con
amor constante la obra de los pen-
sadores mexicanos, para que los
otros mexicanos podamos conocer-
los y conocernos y apreciarnos me-
jor, ha dedicado este libro a la
Universidad Nacional Auténoma
de Méxiso, para agradecer el que
ésta —en reconocimiento a sus in-
disputables méritos— le haya otor-
gado el grado de Doctor Honoris
Causa, y ha ido atn mas alla, al
ceder sus derechos sobre esta obra
a la propia Universidad.

H. G. C.

la poesia mexicana colonial, Don
Alfonso Méndez Plancarte habia
merecido fama de erudito cono-
cedor de nuestras letras, este nue-
vo estudio que ahora publica la
afirma de una manera deflinitiva,

Ciertamente, el espiritu de Méi-
dez Plancarte pertenece a aquellos
de los que pudiéramos llamar no
conformistas; pues en efecto, cs de
esos hombres que no se atienen a lo
que los demas les digan sobre lo
que les interesa, sino que van por
si mismos a estudiar de nuevo lo
que otros pueden dar por ya cono-
cido, resultando de su esfuerzo un
conocimiento nuevo, que nos pre-
senta el hecho, el fenémeno o el
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hombre estudiado, remozado, mas
completo y mas cabal.

El estudio sobre Diaz Mirén con-
curri6 con otros muchos a la convo-
catoria lanzada por la Junta Or-
ganizadora del Homenaja Nacional
al poeta, no obtuvo en esa justa
premio o mencién algunos, y sin
embargo, es el primero que se pu-
]’)llCZ\ hoy completo, y a juzgar por
¢l los que lo vencieron deben ser
a tal punto extraordinarios que es-
tamos ya seguros de que no ha
habido poeta mexicano (sobre Sor
Juana) que haya sido honrado con
tanta dignidad y solidez.

El libro de Méndez Plancarte
esta dividido en varios grandes
capitulos generales. En el prime-
ro de ellos estudia al “Gran Lirico
y Sumo Artifice”, dedicando el
primer subcapitulo a la determina-
cion precisa y razonada de la fa-
mosa “triple fase lirica”; en se-
guida habla del “parnasiano y el
simbolista” y pasa luego a hacer
un “‘eshozo estilistico” en el que
estudia el léxico diazmironiano, lo
“precioso” y lo “preciso”, la con-
cision y las innovaciones sintacti-
cas, “las imagenes nuevas o reno-
vadas” y hace una sinopsis de su
métrica, para finalmente situar al
veracruzano 1o solo en la gran
constelacion donde los poetas mas
notables de este siglo mexicano
figuran, sino dentro de la poesia
iberoamericana, y dentro de la es-
paiiola de todos los tiempos.

En el segundo gran capitulo es-
tudia “las influencias en Diaz Mi-
ron”, dedicando  sendos  capitulos
a la Biblia, Grecia v Roma (Tir-
teo vy Esquilo, Homero, Pindaro,
ete., Virgilio, Horacio, Ovidio, Ti-
bulo, Suetonio y Técito), Francia,
Inglaterra, Italia (Victor Hugo,
Verlaine, Gautier, Shakespeare y
Byron, Dante, Carducci, D’Annun-
zi0), Espafia (Cervantes, Fray Luis
de Ledn, Quevedo, Calderom, Gon-
gora, Espronceda, Nuifiez de Arce,
Bécquer), Hisparoamérica (josé
Jacinto Milanés,( Olegario V. An-
drade) y México (Antonio Zara-
goza, Gutiérrez Néjera, Don Ma-
nuel Diaz Mirdn), vy, finalmente,
otro mas, a la biblioteca v lecturas
del poeta.

En la tercera parte se ocupa con
extraordinario pormenor de anali-
zar “la métrica de Diaz Mirdn”,
sujetando al escalpelo de su ciencia
critica la ortologia silabica y acen-
tual, la rima, los metros y los rit-
mos, las estrofas, y haciendo el
examen particular de la “mezcla
ritimica del Idilio”, para llegar por
fin al examen del “verso heterot)-
nico”. Aqui es donde termina pro-
piamente el estudio del poeta en
tanto que artista puro. [En seguida,
conforme lo ha acostumbrado con
Dario y con Nervo, hace la “es-
tela v la guirnalda” diazmironiana,
recogiendo las mas distinguid:
composiciones de otros grandes poc-
tas en las que se refleja el impac-
to de la obra diazmironiana, o en
las que se honra al poeta.

A manera de apéndice publica un
ensayo sobre la moral v la religion
en la poesia del vate veracruzano,
v finalmente completa su estudio,
de por si completo, con un “Post
Scriptum Bibliograiico, Textual v
Documental”.

H G G

ArsrrTo Boniraz NurRo. La
Cruz del Sureste. Letras Me-

xicanas, Fondo de Cultura
Econémica. México, 1954,
268 pp.

Unra novela hecha con el propo-
sito de interesar al lector; una
novela en la que los héroes, mas
(que pEersonajes, son personas; una



