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STO de escribir una
cronica  mensual  de
teatro tiene sus bemo-
les. Sobre todo, cuan-
do el mes es tan elastico

se alarga casi hasta el doble.
Es asi que me corresponden
ahora ocho obras, que segura-
mente habran sido retiradas
cuando esto se publique. Pero
ademas tenemos el Primer
concurso nacional de grupos
teatrales de los Estados, en
el Palacio de Bellas Artes, cu-
yo interés para estimar dehi-
damente nuestra situacion
teatral es obvio. Como esta
cronica no puede ser eterna he
optado por ocuparme de seis
de,las ocho obras actualmente
en cartel, dejando para la pro-
xima lo referente al Primer
concurso nacional.

Botica Modelo, pieza en tres
actos de Luisa Josefina Her-
nandez, sera la que examine-
mos mas ampliamente, junto
con Debiera haber obispas de
Rafael Solana, prefiriéndolas
a las demds, porque es preci-
samente el desarrollo del tea-
tro nacional lo que nos preo-
cupa.

Luisa Josefina Hernandez
es una joven comediografa que
cuenta en su haber con varias
obras. Botica Modelo es la 1l-
tima, Alcanzé un primer pre-
mio en el reciente concurso de
El Nacional, siendo jurados
Celestino Gorostiza, Tuis G.
Basurto, Magana Esquivel,
Novo y Carballido. Esto y el
recuerdo de Los sordomudos
—obra que estuvo a punto de
ser buena— nos hizo acudir
con gran interés al feo Au-
ditorio del Seguro Social. Y
nos encontramos con que to-
dos los errores de Los sordo-
mudos se habian repetido; pe-
ro, ademas, otros nuevos, de
fondo, imperdonables, se ana-
dian a los anteriores. Sin em-
bargo en virtud de tales ante-
cedentes estamos obligados a
intentar una critica verdade-
ramente constructiva.

;Por qué la inexperiencia,
pecado y lastre de Los sordo-
mudos, parece todavia pesar
en Luisa Josefina Hernandez ?
IEn Botica Modelo tiene dos
situaciones teatrales que bien
desenvueltas y enlazadas pro-
ducirian un resultado muy dis-
tinto. J.os personaijes de la lo-
calidad —Nuevo Taredo— en
que se desarrolla la accién pro-
porcionan la primera situacion
v la pareja de fuera —el in-
geniero v su esposa— la se-
gunda. Se pueden sefialar dos
conflictos dentro de cada si-
tuacion: el del joven encar-
gado de la botica, ansioso de
abandonar el pueblo en busca
de nuevos horizontes y el con-
flicto conyugal de la pareja de
recién casados. Ahora bien,
ninguno de los dos conflictos
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Por J. S. GREGORIO

Una escena de

encontro un planteo adecuado,
por lo que sus personajes re-
sultan falsos y la solucion
poco satisfactoria. Para ser
mas directos no hay plan-
teamiento ni solucidn reales,
lo cual da la impresién de
que la autora carece de tema.
Sin embargo, lo tiene, algo tri-
llado, es cierto, y menos inte-
resante que el de Los sordo-
mudos. ;Cabria aqui advertir
que para el gran artista nun-
ca hay temas malos? Sélo hay
temas buenos y mejores pero,
sobre todo, la necesaria habi-
lidad —artificio— del aborda-
ie. En Botica Modelo, asi co-
mo en su antecesora, ésta es
la que falla. Toda posible si-
tacion teatral se viene abaijo
si no se visualiza la psicologia
de cada personaie subordinan-
do a ella. en cada caso, el len-
guaje. En Botira Modelo 1la
autora hace hablar a sus per-
sonajes conforme a un natrdén
mas o menos “natural” esta-
hlecido nar ella v no por esa
16oica inflexible de los senti-
mientos individuales. De ahi
e sns criaturas carezean de
vida pronia v aue no hava di-
rector o ~ctor canaz de demos-
trarnos In contrario. Algunas
de sus criaturas auizés real-
mente lo sean. como el lider-
znela. pero es la excencidn ate
confirma la regla. : Qué pen-
sar de una situacion en la que
un joven amargado recibe de
buenas a primeras la invita-
cion de un desconocido para
irse con ¢él, lo cual se acom-
pana del lamento —“en esta
vida todo es lodo, etc.”— de
una senora que sale a contar-
nos sus cuitas en forma bas-
tante idiota? Al terminar asi
el primer acto uno sospecha

“Botica Modzlo”

que entre el joven boticario y
el ingeniero se van a desarro-
llar relaciones anormales; a
ello da pabulo también cierto
amaneramiento en el modo de
hablar del muchacho.

Viene el segundo acto y re-
sultan infundadas nuestras
sospechas. Es cuando empieza
el escaparate de intimidades
que a nadie importa. La mu-
jer ‘del ingeniero sale a que-
jarse de su soledad y a dar la
impresiéon de que estd rema-
tadamente loca. I.a peinadora
Tuce su filosofia de trastienda,
Zulema (Rosa Maria More-
no) su frivolidad, Irene su
amor por Beto y, para que na-
da falte, la meserita nos in-
forma que su perro —jel po-
brecito '— tiene rabia.

“Seria comodo, decia Piran-
dello, si cada personaje pudie-
se en un bello mondlogo, o,
sencillamente en una conferen-
cia. venir a revolver ante el
publico todas sus interiorida-
des”. Por esa comodidad opta
Josefina Hernandez eliminan-
do ese choque de personas en
que consiste toda situacion
teatral. Y claro. resulta que
al publico no le queda mas
remedio que reirse ante las ac-
titudes de personaijes que de-
berian ser dramaticos. Piran-
dello loerd salvar ese escollo
—en idéntico prurito de co-
modidad— gracias a las filo-
sofias aue cursara en la Uni-
versidad de Bonn. Mas le
aconseiamos a Luisa Tosefina
Hernandez que no intente lo
mismo.

El tercer acto precipita el
desenlace no tan pronto como
hubiéramos querido. Resuelve
la desavenencia conyugal —
que no supo plantear a lo lar-
go de la obra— de un modo
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no muy convincente que trae-
ra consigo la triste esclavitud
de Beto en ese ambiente gris.

Asi dicho parece muy boni-
to, pero quitenle ustedes los
adjetivos, imaginense una dia-
léctica teatral reducida a su
minima expresion y, por si
fuera poco, una direccion que
subraya lo malo en lugar de
desvanecerlo. En suma, una
experiencia desafortunada que
para bien del teatro mexicano
y de Luisa Josefina Hernan-
dez, ambos incipientes, no de-
be repetirse.

Rafael Solana se ha revela-
do en las paginas de cierto
diario metropolitano como el
critico ideal de las amas de
casa. Ahora parece que tam-
bién aspira a convertirse en su
autor predilecto. Escudandose
en el talento histriénico de la
seflora Montoya ha presenta-
do en la Sala Chopin su cuar-
ta obra: Debiera haber obis-
pas. -Para ser veridicos dire-
mos que no nos defraudo, pues
poco esperabamos de titulo tan
horrendo. Ademas, nos habia
prevenido su autocritica, que
peca de todo menos de insin-
ceridad. Le hemos tenido que
dar la razén a Solana cuando
escribe de sus obras “que no
son ni carne ni pescado, ni chi-
cha ni limonada; ni son co-
medias de risa loca, como el
astrakan espafiol (que a nos-
otro® —disctilpenos Solana—
nos parece tan triste). ni tie-
nen bastante profundidad pa-
ra que los problemas que plan-
tean puedan ser tomados muy
en serio”. Empero, como nos
gusta la gente franca vamos a
hacer otra critica constructi-
va y que Dios nos lo tome en
cuenta.

El primer acto expone : una
mujer de modesta condicion
social, junto con otras perso-
nas, entre las que estd un obis-
po, se conduelen del deceso del
cura parroco del lugar. Entre
lamentaciones y bostezos trans-
curre el acto entero, que sélo
salva la digna presencia de la
Montoya. En el segundo acto
aparece ésta transformada. La
antigua ama de llaves del pres-
bitero se ha convertido en una
personalidad. La llenan de
atenciones y regalos los caba-
lleros y damas del lugar por-
que piensan que ha heredado
del muerto sus secretos de
confesion. Hasta el gran poli-
tico del nueblo le rinde con
el proposito de ganarsela co-
nio candidato a diputado. Em-
pezaba a caer en la tentacion
cuando el regreso del obispo la
vuelve al redil, no sin que an-
tes ocurra una escena de veras
interesante con una sefioritin-
ga avida de chisme y maledi-
cencia. El final de la comedia
es tan convencional como su
desarrollo. Pobrisima la réali-
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zacion de un argumento que
daba mucho mas de si.

;A qué obedecen tales de-
fectos? ; No sera a que Solana
ni traza situaciones verdade-
ramente ingeniosas, ni define
caracteres, ni polemiza contra
nada, st no es contra el poli-
tiquero, sufrido blanco de ca-
si todos nuestras dramatur-
gos? Para lo primero le falta
causticidad o malicia, para lo
segundo no recurrir a desdi-
bujados personajes capitali-
nos que jamas podran ser lu-
garefios, o sea, no darnos gato
por liebre; para lo tercero le
falta eso que pudiéramos lla-
mar sentido de la critica so-
cial, que han poseido én alto
erado un Aristéfanes, un Ber-
nard Shaw, un Moliére. Un
ccmediografo que se respete
debera seguir modelos seme-
jantes vy no a Mufioz Seca o
I'élix B. Caignet, mas o menos
disfrazadamente. Un comedio-
grafo que se respete debera
porfiar en la busqueda de un
didlogo no de Café Paris sino
de limpia extraccién social y
de profundos alcances.

Solana acierta cuando escri-
be de su obra: “no sé si hara
reir, si hard pensar, si las dos
cosas, o si ninguna de las dos”,
acierta en lo ultime, desde
luego, pues lo primero soélo
ocurre ante una o dos situa-
ciones que destacan del tono
general mediocre de la pieza;
de lo segundo y tercero, mejor
callamos. j

Vale la pena decir algo de
la Matea de la sefiora Mon-
toya. Como en el primer acto
su papel colinda con lo drama-
tico resulta bien, aunque bas-
tante estatico y desvanecido.
Después de la transformacion
es cuando salen a relucir to-
dos los malos habitos de dofia
Maria Teresa: para demostrar
que  tiene wmuchas tablas en
vez de dirigirse a sus interlo-
cutores se dirige al publico, se
pavonea por la escena, se alisa
el pelo, introduce “morcillas”,
en fin, una delicia. Y conste
que no dejamos de reconocer
en ella un maravilloso tempe-
ramento dramatico. Pero en
la comedia hace de las suyas
que da miedo.

l.o mismo pasa exactamen-
te con Virginia Manzano, que
no desmiente su escuela mon-
toyesca. En Mamd nos obede-
ce lo comprueba hasta el can-
sancio. Se trata de una come-
dia de autor espafiol que Sal-
vador Novo nos ha obsequia-
do por desgracia. Seleccio-
nando este tipo de obras, Novo
se muestra cada vez menos exi-
gente v dispuesto a complacer
4 un publico muy dudoso. Es
lastima que ¢l mejor diractor
de teatro con que contamos —
¢l mejor entre los mexicanos,
por lo menos— caiga en con-
cesiones tan vituperables. De-

seamos que lleve a cabo la pro-
metida temporada de teatro
clasico y que prescinda de co-
medias con marqueses enarde-
cidos y amas de casa que re-
tornan a sus obligaciones con-
yugales.

En la Sala Gante se estrend
Placer de verano, de Armand
Salacrou, dirigida por Julidn
Duprez con la participacion,
en los papeles estelares, de co-
nocidos artistas del cine y la
television. Claro que la come-
dia es de excelente factura pe-
ro, en ultima instancia, se re-
suelve en una amarga requi-
sitoria contra la mujer. Que
el enganado sea el marido o el
amante poco importa; con las
sutilezas de la comedia. Solo
la certidumbre de que la mu-
jer siempre engafia es la con-
clusiéon definitiva. ; No estare-
mos frente a un desahogo per-
sonal de Salacrou?

La torre sobre el gallinero,
de Vittorio Calvino, estuvo
protagonizada por Pedro Lo-
pez Lagar y Andrea Palma.
Como la anterior constituyd

un ejemplo de teatro profesio-
nal y ya es bastante que asi
sea. Pero una cierta tendencia
de los actores al astrakan nos
llevo a engafio, durante los dos
primeros actos. Hasta el final
se comprende que la obra po-
see dignidad artistica y una
moraleja muy arraigada en lo
tradicional. lin efecto, es te-
ma antiguo, va tratado —jy
como !— por Cervantes, que ¢l
sonador empedernido  tenga
que rendirse ante la cruda rea-
lidad. ;Cobardia? ;Claudica-
cion? ; O, simplemente, buen
sentido? En los nidos de an-
tafio. ..

El Teatro Espaiol de M é-
xico sigue manteniendo un en-
vidiable nivel artistico, aun
cuando nos parece que cn esta
ocasion no se acerto en la obra
seleccionada, ya que si ¢l asun-
to de Reinar después de morir
contiene una honda esencia
dramdtica, no se puede asen-
tar lo mismo de su tratamien-
to. Ahora que con menos obra
Custodio y sus actores hicie-
ron mas. Aquél dirigio mejor,
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moviendo a sus personajes,
mas sin hacernos sentir el rit-
mo solemne del drama. Tam-
bién tenemos que objetar la
escenografia de Vlady; su te-
16n con el bosque resulta de-
masiado liamativo y, el gobe-
lino, de época bastante poste-
rior. Por fortuna, Custodio
hizo un uso adecuado de los
cortinajes. En el terreno de la
actuacion se dejo sentir la fal-
ta de Ofelia Guilmain; estaba
fuera de tipo, y no muy feliz,
[Lina Santamaria, que ocupd
su lugar. De Ignacio Lopez
Tarso diremos que es ya un
actor extraordinario. Tiene fi-
gura, escuela, talento y emoti-
vidad. En la escena final —
lograda  perfectamente  por
Custodio— raya a alturas ines-
peradas. Que se le cuide y se
convertird en el Gerard Phi-
lippe de México. Puede dar-
nos un Segismundo memora-
ble, si ahonda més en sus per-
sonajes y si llega a compren-
der que el menor movimiento
de su cuerpo deberd repercutir
en el animo del espectador.

" CINE

Por FOSFORO 11

UPONGO que toda cri-
tica —atn la cinemato-
grafica— requiere cier-
ta dosis de racionalidad.

:Coémo referirse, entonces, a
“La burla del diablo” (Beat
the Devil), méas que “pelicu-
la”, cara apretada contra la
ventana, capitulo olvidado de
Lewis Carroll, desconcierto
—bilateral— de un payaso e¢n
un pulpito? Invoquemos Ia
andadera, ropaje cientificista,
de la nota numerada, y ade-
lante :

1. Génesis. En algun lugar
del Mar Tirreno, entre Napo-
les y Sorrento, se reunieron
alguna noche de verano John
Huston, brillante director de
Il tesoro de la Sierra Madre,
v Truman Capote, ninfico au-
tor de novelas y cuentos pscu-
do-neo-faulknerianos. Aparen-
temente, en el bolsillo del Sr.
Huston vacia un milloncete de
déblares, en el cuarto de hotel
del Sr. Capote varias barricas
del negro vino de Barberd, y
en puntos aledafios de la cos-
ta estrellas de cine surtidas.
Las vacaciones pueden disfra-
zarse de tedio —o quizd ¢l sol
italiano queme en demasia los
cerebros made in U. S. A.: cl
hecho es que, entre Strega y
Strega, Capote se puso a es-
cribir, Huston a dirigir v las
estrellas a hurgar en las tien-
das de disfraces locales. Frgo,
Beat the Deuil.

2. Género. 1os norteameri-
canos, no contentos con (ue
e.e. cummings escriba sus ini-
ciales con minusculas, han cle-
vado a la categoria de género
literario un tipo especial de
cuento: el shaggy dog story o,
en sentido latisimo, lo que las
ninas de sociedad denominan,
entre nosotros, “chistes surrca-
listas” (¢ André Breton geren-
te de banco?) Los ejemplos
son multiples: basten algunos
botones un tanto descosidos:
a) Un caballero con la oreja
sangrante se presenta en el
consultorio de su médico. “Me
mordi la oreja” explica. “No
es posible; ;como puede una
persona morderse la Orej:\?"
replica el bon sens cartesiano
del facultativo. Contesta el pa-
ciente: “Estaba parado en una
silla”. b) Clasico didlogo de
shaggy dog: “Déme un helado
sin sabor”. “; Sin cudl sabor 7"
“Sin chocolate”. “No tenemos
chocolate”. “TEntonces sin vai-
nilla”. Iistos cuentos —en que
los caballos piden angostura
en los bares y las palomas
mensajeras se ven subitamen-
e envueltas en juegos de bad-
mington— constituyen ¢! ol
nero de Beat the Dewil. Afa-
damos una gota del verso
limmerick, algo del aliento de
un conejo de Carroll, mucho
de un inglés sacando la len-
cua cuando Bentham, Berke-
Jev v Hume no estan miran-

do. No se trata de una para-
doja, porque no se plantean
problemas; de un cuento d¢
hadas, porque no se solicita
una suspension de la creduli-
dad; de una ironfa, porque —
lean ustedes ¢l articulo de Jor-
ge Portilla en ¢l ndmero an-
terior de Universidad de Mé-
xico. Es, ante todo, un shaggy
dog story, oscilante entre el
absurdo —que seria demasia-
do comico— y el relajo —que
seria demasiado serio.

3. Dramatis Personnac. Tin
primer lugar, la siniestra ban-
da de cuatro. El jefe, un gor-
disimo sujeto que usa ropa
demasiado grande y un som-
brero  de chango cilindrero
(Robert Morley). Un aleman
de apellido irlandés (se escri-
be O’Hara y se pronuncia
O’Horror) interpretado por
Peter Lorre terido de rubio
y portando chalecos de fanta-
sia. Un italiano (Marco Tu-
1) de ademan draculesco. Y
un inglés  diminuto  (Tvor
Barnard) ex-oficial del ¢jér-
cito de la India, que en su
bastén oculta un florete y ba-
jo su bombin una admiracion
desenfrenada por Hitler vy
Mussolini. T.os cuatro cofra-
des se dirigen al Africa Cen-
tral, con ¢l obicto de explotar
clandestinamente  tierras de
uranio, y con c¢lpretexto de
venderles aspiradoras eléctri-
cas a los negros. A este grupo
se unen, en calidad de “agen-
tes”, un ciudadano de los ToI<.
UU. (Humphrey Bogart) v
su neumatica convuge (Gina
Lollobrigida). T1 Sr. Bogart
es multimillonario, lTo cual no
es obsticulo para que csté a
sueldo de la banda, y feliz po-




