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poesia. Lin el caso de Pascual
Bux6 buen compafiero y nada
mas. Serfa dificil descubrir Ja
influencia del poeta oriolano en
este libro si no se conociera la
devocion de Buxd. Con todo
pueden hallarse indicios: “are-
na desaforada”, “corazén de
la piedra”, “suefio metélico y
herrero”. No se encontrara co-
pia, pastiche o plagio. Ademds,
;donde esta el poeta que no
ha sido influido?

Es de lamentar que la fuer-
za animica, triste, pero de una
poderosa tristeza, que se¢ refle-
ja en estos poemas, se apague
a veces con el agua fria de una
actitud melancolica, otofial.
Enfermedad ésta que es endé-
mica en la joven poesia emi-
grada espafiola. Por mi parte
prefiero los momentos en que
hay levantamiento y se opone
al asedio un grito como: “j Izar
banderas, naufragos,/alerta!”
Creo que ese debe ser el tono
de Buxd, porque es tal vez ¢l
poeta que, dentro de esa ge-
neracion emigrada de que ha-
blaba arriba, tiene mas aliento
vital, mas honradez y sinceri-
dad.

J. de la C.

Juan Jost ARREOLA, La hora
de todos. Los Presentes. Mé-
xico, 1954. 72 pp.

[l cuentista mexicano Juan
José Arreola ha ganado pronta
resonancia en Hispanoaméri-
ca. De sus cuentos (aria In-
vencion vy Confabulario),
igualmente influidos por un
refinamiento europeo y por
una vocacion americanista, so-
bresale la prosa —tan bien
engastada en los argumentos y
cuya exquisitez sabe dar paso
a la espontaneidad, al lengua-
je popular— y aquella atmos-
fera salida a medias de lec-
turas de Franz Kafka. Ade-
mas, notable a sido siempre su
cualidad de versatil, capaz de
llevarle, de autor de un brevi-
simo relato con nervio de agua-
fuerte (como es “Corrido”),
a una satira fresca, llena de
gracia y color: ahi esta, diga-
mos, “Pueblerina”,

Arreola ha escrito esta vez
una pieza de teatro. La hora
de todos es un “juguete comi-
co en un acto”, sorprendente
por su originalidad y por su
espiritu rebelde, encendido en
contra de la injusticia. Para él,
todo miembro de las clases al-
tas ha ganado un sitial debido a
acciones delictivas. Bienvenida,
pues, la-hora en que un juez
simbdlico revela las culpas de
quienes suelen olvidarlas, fun-
dando apenas sus vidas cn Ja
desigualdad social y en la hu-
millacion ajena.

Dominada por este pensa-
miento, la obra acude a los re-
cursos técnicos de los espec-
taculos ofrecidos por la radio,

PRETEXTOS

De Andrés HENESTROSA

Qué pueda significar ol capitulo “México y los Mexicanos”
contenido en La flor de los recuerdos del poeta espaiiol Tosé
Zorrilla, es algo que no csta acabado de definir. Pocos lo men-
cionan con clogio, pero son muchos los que han abrevado en
sus pdginas o coinciden con sus afirmaciones. Urbina al hablar
de Rodriguez Galvdn, trac a cuento la misma estrofa que Zo-
rrilla emplea para asomarse al alma melancélica de aquel mes-
hzo tnste:

Abrasa mi corazon,
la ardicnte voraz pasion
de la gloria.
;O si en mi patria querida
durase mds que mi vida,
i amenoria.

Carlos Gonzdles Peiia transcribe mds de un lugar de sus
textos, cuidando siempre, claro estd, de darle el crédito res-
pectivo; asi al seitalar la influencia de Zorrilla en Peén Con-
treras —va apuntado por Francisco José Gomez—:; transcribe
su opinion sobre Rodrigucz Galvdn, v hace otro tanto al in-
dicar su influencia cn Manuel Acuiia. Julio Jiménes Rueda se
apoya en él para situar a Marcos Arrangoiz, a Tosé loaquin
Pesado v a Cuéllar, FFacundo; seiic’a s probable influjo cn la
poesta de Altamirano, “‘de una musica'idad esencial”. Y, en
fin, se le encuentra aludido cn historias v manuales de nies-
tras letras. Los redactores de Ta Antologia del Centenario. -—Ur-
bina, Henriquez Ureiia v Nicolds Renqel— consiqnan La flor
de los recuerdos entre las obras de historia v literatura tnexi-
canas que hav que tencr en cuenta en csos estudios. Y aunque
don Tosé Luis Martinez tache de cabrichoso el panorama mee
Zorrilla trazn de nuestras letras en “México v los Mexicanos”,
parece indudable que a viella de todos sus defectos. con alao
puede concurrir o historiar las letras nacionoles sin olvidar
aue su aulor. que cra un pocta vagabundo. incapaz de pro-
Fundizar ningma materia arave por su falta de saber v por
la versatilidad de su ccréeter, mis Se propuso rscribir cna
impresion entusiasta one un tratado. seovin dijo de siomismo.
José Zorrilla la escribié al correr de la phoma. sin tirmpo al
parecer para detencrse en primores de estilo. de donde viene
csa contradiccion entre su —descuidada— prosa v cu 7erso
—_casi siempre correcto— aue en los buenos poetas vale el uno
por la otra. Hav o'li indicios de aue con frecucncia citaba de
memoria: asi nos lo hacen sospechar las estancias auc cila de
Pesado aue aparccen tergiversados. a no ser e el autor los
hawa retocado a propésito, para atenucr las fallas de versifi-
cdcion que seiidla en esc autor. Abunda su trabaio cn obser-
vaciones nencrales sobre nuestras costumbres v fiestns. sobre
puestra idiosineracio. a veces muy penctrentes. o ratos ‘noadidas
de una entraiiable simpatin. Excepto cnando olude al “mono-
maniaco odin de los mevicanos contra los espaiioles”. todn cse
cabitulo de Ta flor de los recuerdos es wn encendido canto o
México, es un intento de superar los abariencias v captar mies-
tra esencia. sNo estuvo en un triz de Adecir ave cra ol Valle
de México “la region més transparente del aire”? Sus observa-
ciones ocerca del espaiiol hablado por Ins mexicannas. acerca del
andar de los indios, mds wn trote aue un andar: sobre las
deficiencias métricas de nuestros poetas hor virtud de sus de-
fectos de promunciacion, después seiiolados por otros, denun-
cian una intcliaencia despierta, directa, bucna para caxar al
vire wi matiz de nuestra manera de ser como pueblo. EL mos
habla del ingenio natural de los mexicanos, de su instinto
para el epigrama, de su cardcter un tanto burlesco v decidor,
de su oido musicol y de su decidida aficién a la poesia. ;No
encontramos en Reves, en Henriquez Ureila. cn Urbina una
asonancia v consonancia de estas reflexiones de Zorrilla, sobre
todo del don mexicano para concretar en un epigrama, en una
frase sentenciosa v oportuna, todo un estado de animo, inau-
gurado por Alarcon?

No es este el Iugar ni tal vez sca vo quicn pueda medir
la influencia de José Zorrilla en nuestra literatura romdnlica,
pero quizd valiera la pena que otro con mds tienmpo y corazon
lo intentara: su aversion a México no anula sus lecciones, ni la
noble emulacion que su presencia provocd en nuestros poetas
de ahora cien aiios. ;Ojald alguno lo intentara!
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que suelen ser guiados por el
speaker. Harras, ¢l speaker,
ha montado esta vez, para el
pablico, un “programa” mer-
ced al cual podra revelar, y
en presencia del reo, también
simbhdlico, la indole perversa
de Harrison Iish, el magnate
industrial. Y mientras se su-
ceden, dirigidas por Harras,
las escenas, con ayuda de per-
sonajes que salen de bastido-
res y a fin de “ilustrar” aqué-
llas, hay una “bateria” ade-
cuada que acompafia a toda la
pieza. Asi, hasta que, al fin,
Harras deviene ya no tanica-
mente el juez, sino ol verdugo
de Tish, a quien no deja en
paz ni siquiera cuando le oyc
decir que siente asco de S
mismo, debido a que la senten-
cia debe ir mas alla, hasta la
muerte del cu'pable.

La sola lectura de la esplén-
dida pieza hace presumir su
éxito para cuando se la vea re-
presentada. Arreola muestra
en ella, en suma, cuan factible
es que Jos escritores “fantas-
ticos”, “imaginatives”, o 10
realistas, se decidan, con su ri-
queza formal, a expletar Ia
caudalosa vena de una odifi-
cante literatura de combate.

C. Z.

ULyses PETIT DE MURAT, El
guion cinematogrifico. Edi-
torial Alameda. México, 1954.
318 pp-

TFn este libro, escrito en el
tono de los populares How to
meke norteamericanos, nadie
que aspire 2 libretista cinema-
tografico encontrara sugestio-
nes para desarrollar su talento.
El sefior De Murat ne se ha

propuesto dar una guia para’

la creacion de una buena obra
cinematografica; mas bien en-
foca el asunto por el lado de
las aspiraciones comerciales en
la industria del cine. EI libro
tendria valor en el aspecto pu-
ramente téenico si no se basa-
ra. en su mayor parte, en Ja
confeccion de recetas “infali-
bles”. encaminadas a satisfacer
al productor, ¢ sca, al que ma-
neja los dineros: “Lo que el
argumentista potencial  debe
conocer o intuir es qué tipo de
asuntos son asimilables por Ja
enorme masa a la que el cine
se dirige por razones impera-
tivas de dinero, ya menciona-
das”. Con este criterio, ni En-
rique 7 ni Ladrones de Bici-
cletas hubieran sido filmadas.
Pero el autor ticne sus razo-
nes. A ¢l se deben peliculas
como Mulata (con la bailarina
Nin6n Sevilla) y La entreqn
(con Arturo de Cordova —sin
corbata— y Marga Lopez),
“hasada” en una novela corta
de Unamuno.
J.oE 1A C.
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