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Le Corbusier, pintor y escultor’

Por Justino FERN ANDEZ

’ara quienes vivimos, hace menos de medio siglo, los grandes
cambios que se operaban en el concepto de la arquitectura y del
arte en general, el nombre del arquitecto Le Corbusier estd unido
a nuestras experiencias juveniles, como puede estarlo el de Pi-
casso v los de nuestros pintores Orozco, Rivera, Siqueiros,
Tamayo y otros. Hemos vivido estas décadas con ellos, con sus
obras, que nos han enriquecido espiritualmente, y que forman
parte de nuestras biografias.

Hay que recordar, porque a menudo se olvida, que el cambio
operado por la Revolucion politica, social y econdmica, en nues-
tro pais, que abarca la renovacion de nuestra cultura, coincidio
con las grandes novedades que surgian en IKuropa y en otras
partes del mundo. Asi, en nuestro siglo hemos podido participar,
de una manera u otra, oportunamente, en cuanta creacion se ha
producido en esta nueva era de la historia. Dejemos de lado, por
sabidos y sufridos, sus aspectos dolorosos y atengamonos, en
todos los Ordenes, a lo que tiene de positiva validez, al espiritu
creador, al que México ha contribuido, y que Le Corbusier lla-
mo Lesprit nouveau.

[in nuestro pais, junto con la propia renovacion cultural, apa-
recid con oportunidad el nuevo concepto de la arquitectura, que
habia de acabar por imponerse tras los diferentes tanteos inicia-
les. Hay que recenecer lo que se debe en este campo a maestros
como José Villagran Garcia, Carlos Obregon Santacilia y otros
(ue estan antes y después de ellos. Nuestra arquitectura no ha

* Jin ocasion del Homenaje a Le Corbusier, en el Auditorio de la IEscue-
la Nacional de Arquitectura, UNAM, el 27 de octubre de 1965.

sido ajena, ni mucho menos, a los movimientos creadores de
nuestro tiempo, ni a lo que significo la Bauhaus, Walter Gro-
pius y tantos mds, pero, sobre todos, incluyendo a I'rank Lloyd
Wright, Miés van de Rohe y Richard Neutra, esta Le Corbu-
sier. Su nombre, sus obras, sus escritos y alucinantes proyectos
urbanisticos, fueron un incentivo para toda nueva especula-
cidén y para toda experiencia tendiente a crear una arquitectura
propia. Los mas audaces se atenian a un racionalismo radical
basado en las necesidades biologicas humanas, si bien res-
paldado, mas o menos conscientemente, en la estética creada
por L'esprit nouveau, por las brillantes y bizarras ideas de Le
Corbusier. Desde entonces aprendimos a estimar la belleza de
las construcciones e instalaciones industriales y de las maquinas
mismas, vy comprendimos que para una habitacion era suficiente
la machine a vivre, segin el término y las formas creadas por
Le Corbusier. Después hemos rectificado muchos criterios exa-
gerados, pero ha permanecido una manera de ver y comprender
no solo la arquitectura sino otros aspectos de la vida. De un
modo u otro se habia creado una nueva estética, aunque algu-

nos la negaran como tal.

He sentido la necesidad de dejar asentado lo dicho hasta
aqui porque es parte de nuestra historia contemporanea, en la que
esté inserto Le Corbusier. En ocasién de la muerte de este hom-
bre excepcional, se ha considerado, justamente, su obra como
gran arquitecto desde variados puntos de vista, mas es necesario
atender también a otras facetas de su personalidad. Asi, me ha
tocado en suerte considerar su obra como pintor y escultor,

Mural en el taller de Le Corbusier



Oleo, 1933
ispectos de suactividad  quiza menos conocidos en nuestro
medio,

Cuando icasso termind su gran cuadro “las Senoritas de
Avignon™, en 1907, ¢l concepto que se habia tenido de la pin-
tura cambio radicalmente. Lo que siguio fue el movimiento
conocido con el nombre de Cubismo, al que contribuyeron, defi-
ni¢ndolo v ereandolo, Picasso y otros artistas importantes, como
Braque, Juan Gris v nuestro Diego Rivera. Cuando Picasso pinto
en 1921 “Los tres masicos™, puso la clave, con esta obra maestra,
del movimiento considerado por muchos como la verdadera no-
vedad del siglo: el arte abstracto.

151 nuevo coneepto tenia, ciertamente, antecedentes directos en
Cézanne, mas los pintores cubistas extremaron los principios,
los enriquecieron con sus obras, y surgio el “cubismo analiti-
co”, Iste se ocupd en el analisis principalmente de objetos de
formas muy simples, como botellas, vasos, copas, pipas e ins-
trumentos musicales. 151 analisis consistia en ver el objeto desde
distintos puntos de vista, fragmentiandolo idealmente en seccio-
nes verticales, horizontales, totales o parciales, que reorganiza-
das en la composicion constituian “la esencia del objeto”. Fue
lo que se llamo la simultaneidad de visiones varias, presentadas
a un mismo tiempo. il objeto estaba alli, en el cuadro, cuyas
dos dimensiones y sus limites eran el campo preciso para la
composicion, sin hacer “agujeros” visuales en él por medio de
la perspectiva naturalista tradicional, que quedo descartada; el
objeto estaba alli, transfigurado en un ctmulo de planos, de
formas geométricas, de color severo y restringido, pero el pu-
blico no caia en cuenta de lo que se trataba. Para las estruc-
turas de los cuadros se recurrio a sistemas de proporciones
como, por ejemplo, la tradicional “seccién de oro™.

Después, poco a poco, se admitieron fragmentos de la reali-
dad material, como papel de periodicos, cordeles, rejillas v de-
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mas. Aparecieron los “papier collé”, a veces en combinacidn
con pintura o dibujo. El llamado “mundo exterior”, que no hay
tal. sino mas bien el interior de los artistas, fue recobrando s
sitio y aparecié en la sensualidad de las lineas y de los colores.
Tiste nuevo giro se llamd “cubismo sintético”, porque, en efec-
to, era una sintesis del mundo de las formas ideales, geométri-
cas v el de la sensibilidad y la fantasia.

Se me excusara que haya tenido que detenerme en exponer
algunos principios y aspectos del cubismo, pero lo he juzgade
necesario como punto de referencia, pues sin conocerlo bien, no
se puede situar la obra pictérica de Le Corbusier.

No obstante que Le Corbusier habia estudiado arquitectura y
construido unas casas en su ciudad natal, su vocacion por la
pintura hace que se destaque primero que nada como pintor.
[n ese tiempo, a los 31 afos de edad, funda en Paris, junto
con Amédée Ozenfant, el movimiento de pintura titulado P
rismo. Por entonces, 1918-1919, todavia usaba su nombr
dero: Charles Idouard Jeanneret, con el que firmaba sus’
v asi presentd algunas exposiciones, hasta que empezo a
¢l pseudénimo de “Le Corbusier”, con el que firm6 sus pa
ras desde 1928.

Los pintores “puristas” querian purificar el cubismo, g
sideraban como el arte mas serio e importante de su

ban de la actitud negativa de los “dadaistas”; su intencios
consolidar los principios del cubismo, limpiindolo de lo qu
maban “trivialidad humana”, que se habia introducido en:
¢s decir, querian atenerse, a su manera, al “cubismo anal
v no al “sintético”. Tra la pureza misma de las formas id
geométricas lo que les entusiasmaba, porque, decian: “la
moderna, con su maquinismo, ha perfeccionado nuestro
asi, proscribieron la sensibilidad —como si ello fuera posible=
que consideraban como proveniente de “la debilidad del hombre™.
Entre 1918 v 1924 Le Corbusier y Ozenfant produjeron una
serie de obras con indudable personalidad, mas proximas
cubismo o emanadas de él; hasta el repertorio de objetos
semejante. Las pinturas de Le Corbusier consistian en
tos vistos de frente y por arriba, o fragmentados en sec
agrupados en composiciones muy equilibradas, y con' colg
suaves de tono “pastel”. Algunos dibujos parecian mas
complicados esquemas de maquinaria. G
[Hasta aqui el pintor “purista” estaba de acuerdo con el inte-
lectual, con el arquitecto renovador, con el racionalista que era
I.¢ Corbusier. ’ero las pretensiones de todo monstruo racionalis-
ta acaban por sucumbir a la larga, si realmente se trata de un
espiritu superior, como es el caso. El desarrollo del pintor Jean-
neret-Le Corbusier muestra el sentido mas intimo de su biogra-
fia; muestra como se le impuso la vida, no obstante sus teorias ¥
su voluntad de ser inflexible, y como lo que habia considera
una “debilidad del hombre”, la parte sensible, le fue indispens
sable para su integracion, como hombre. Le Corbus‘er vivio a
lo largo de su existencia de pintor el drama de creer omnipo-
tente a la razon v de acabar, sencillamente, por ser humano; ¥
es al llegar a este punto cuando se integra y se enriquece su
espiritu, cuando concibe sus grandes proyectos urbanisticos ¥
arquitectonicos v cuando construye sus mejores obras. 3
TPor 1925 Wyndham Lewis habia escrito: “La naturaleza™
es tan eficiente como cualquier maquina.” Atento a tal idéa;a;t
Corbusier empez6 a completar, en sus pinturas, los objetosgie-
canicos con formas organicas. Y al afio siguiente incluyo fig
ras humanas en sus composiciones. Pero dejo, desde entonces
de exhibir sus obras, y no fue sino hasta 1938 que volv_iga

‘hacerlo, en DParis, mientras en Zurich se abria una exposic

retrospectiva de sus pinturas. h

:Qué y como habia pintado durante doce afios? Sus formas
continuaron, basicamente, en la Orbita de Picasso, pero
aparecido la influenc’a de Léger. Tl color era mas rico.
que sobrio; las lineas eran fluidas, ondulantes, componia ¢
arabescos, y aparecio un tema bizarro y sorprendente en Le Cor
busier: el ero’ismo. Lo anterior es patente en sus pinturas ¢¢
1935, pero alcanza cima tres afios después en el dibujo mual
en una casa del Cabo Martin. También es significativo su foto-
mural para el Pabellon de los Tiempos Modernos, en la Expe
sicion de Arte e Industria de 1937, en Paris. “La debilidad
hombre”, como habia llamado a la sensibilidad cuando era pinié
“purista”, ahora florecia como una fuerza creadora. :

IEn los afios siguientes Le Corbusier fue més alla y sus for-
mas son de un violento expresionismo, sin embargo, éste s¢
manifiesta solo en pequefias obras, porque en sus murales, qu¢
son quizd sus mejores realizaciones, conserva un sobrio equl
librio.
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I.c Corbusier se interesd en la pintura mural desde que rea-
liz el fotomural para el Pabellon de los Tiempos Modernos.
Fue el afio 1937, en ¢l que Picasso llev) al cabo su obra maes-
tra: Guernica. Por su parte, los grandes pintores mexicanos
habizn iniciado el movimiento de pintura mural desde 1922 y
para 1937 sus creaciones en ese campo ya eran las mds impor-
tantes del siglo. Le Corbusier habia comprendido que no era
suficiente el color en los muros para animar y controlar los es-
pacios; la mera policromia arquitectonica no tenia sino un sen-
tido utilitario, como dijo en 1936, y en cuanto a la pintura mu-
ral, afiadio, para realizaria “se necesita una disciplina, cuali-
dades especificas de monumentalismo y considerable prepara-
cién”. Pero no obstante su conciencia del problema, prob6 sus
fuerzas en él, y llegd a pintar unos quince murales; algunos

Pintura mural en el Pabellon Swizo, Ciudad Universitaria, Paris, 1948

Composicion, 1929

o

recuerdan sus primeras composiciones “puristas”, otros son de
un abstracto expresionismo. Quiza el mas importante es el del
Pabellon Suizo de la Ciudad Universitaria de Paris, realizado
en 1948,

Como los tratadistas del Renacimiento, Le Corbusier cred
un sistema de proporciones, basado en las del cuerpo humano,
que llamé Modulor. Aplico tal sistema a sus pinturas de ca-
ballete y a sus murales, como también a sus obras de arqui-
tectura.

Basado en sus conceptos de la pintura mural dibujé carto-
nes para tapicerias, algunos de los cuales fueron ejecutados en
los talleres de Aubusson en 1957. El arquitecto japonés Saka-
kura le encargd el proyecto del telén para un nuevo teatro en
Tokio; y para sus edificios de Chand’garh dibujé cartones para
tapices destinados a absorber el ruido. Le Corbusier considerd
las tapicerias como los “murales del némada”, por la facilidad
de trasladarlas, ya que “el hombre moderno —decia— es un
nomada”.

Sin duda el arquitecto es una especie de escultor, pero en
grande, y, a veces, en escala monumental. No es de extraiiar,
pues, que Le Corbusier se interesara también por la escultura.
Primero aprendié algo de la técnica en Nueva York, con un
am'go suyo, Nivola; después trabajé en colaboracién con otro
amigo, Savina. Para aprovechar el talento escultérico de éste,
quien habia proyectado hacer esculturas de los cuadros de Le
Corbusier, hizo dibujos ex-profeso y jun‘os crearon algunas
obras en madera, que estin firmadas por ambos. Fstas y o'ras,
tambi¢n en madera, del propio Le Corbusier, son interesantes:
recuerdan formas de sus pinturas y, de lejos, a Picasso.

La evolucion de Le Corbusier como pintor y escultor resume,
como antes dije, el mas intimo aspecto de su biografia, que pue-
de sintetizarse en una frase rec’ente de Michel Ragon: “El que
habia sido el gran tedrico del angulo recto, predico en su vejez
la curva”; asi es patente en el Pabellon Philips, que construyo
en 1958 para la IExposicion Universal de Bruselas, y que “mues-
tra una nueva tendencia, hecha de curvas y de tensiones.” Il
pintor y el arquitecto acabaron por ser un solo hombre.

Puede concluirse que la pintura y la escuitura de Le Corbu-
sier son importantes en cuanto a que integran su actividad
creadora como arquitecto, mas, sin duda, si no fuera asi, serian
interesantes de otro modo. Su verdadera contribucion al siglo xx
son sus teorias y sus obras arquitectonicas, su influencia se en-
cuentra por doquier, en México como en otros paises, y esta
misma Ciudad Universitaria le debe algo.

Con la venia de ustedes, me permitiré sacar unas moralejas
de todo lo dicho. La primera estd destinada a los jovenes es-
tud’antes de arquitectura. Le Corbusier es un ejemplo de la
necesidad de adquirir una amplia cultura humanistica para ser
buen arquitecto, y si se es genio s¢ tiene mayor obligacion en
ello, como lo practico Le Corbusier. La segunda es para todo
aquel interesado en la cultura, en la conciencia de su tiempo,
y en las obras del espiritu; Ie Corbusier, es un ejemplo, por
su actitud inquisitiva, experimentadora, creadora y, en suma,
cstética; porque ;quién que es no vive de un modo u otro es-
téticamente?, y tanto mas necesario en nuestro tiempo, por ser
la estética un N odulor de las pasiones, y una bella manera de
existir que nos cura de las naderias.
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