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La VIII Resefia de Festivales

Por Alberto DALLAL y Juan GUERRERO

El sébado 4 de diciembre, con solemne
ceremonia efectuada en el Fuerte de San
Diego, quedd clausurada la VIII Rese-
fia Mundial de los- Festivales Cinema-
tograficos. La reaccién general a lo lar-
go de los quince dias que duré el even-
to (sobre todo de los periodistas espe-
cializados) mos hizo descubrir que la
Reseiia 1965 se 1llevé-a cabo en un am-
biente notablemente mds serio y mesu-
rado que. en afios anteriores. LLos aman-
tes del bombo y la publicidad manifes-
taron su descontento aduciendo algunas
opiniones que pecaron de ingenuidad y
de mala fe. Hablaron de “desorganiza-
cion”, “informacion deficiente”, etcéte-
ra, y en el colmo del arrebato (com-
prensible -si se tiene en cuenta que en
esta Resefa trataron de evitarse, en lo
posible, el cohecho y la publicidad pa-
gada) llegaron a quejarse, en tono de
protesta, de la “mala calidad” de las pe-
liculas presentadas, olvidando que la Re-
sefia es un festival no competitivo que
tiene por objeto exhibir para el pueblo
de México, las delegaciones extranjeras
y la critica internacional, las peliculas
que hayan obtenido premios en certd-
menes celebrados durante el aito corres-
pondiente. Resultaria imposible descu-
brir la causa o las causas de esta actitud
hostil sostenida por un reducido ndme-
ro de periodistas. Sin embargo, ante el
estancamiento y el estado critico que
ofrecen algunos aspectos de nuestro ci-
ne, tal actitud puede significar un mini-
mo paso hacia adelante en la depuraciéon
y el saneamiento, en la reorganizacion
administrativa y artistica que pide a gri-
tos el cine mexicano.

Por su misma naturaleza, la Resena
no pudo ni podra prescindir de la pre-
sencia de algunos elementos a través de
los cuales se infiltra el vedetismo, la
mediocridad y la inconsistencia. Por otra
parte, a organismos e instituciones ex-
tranjeros pertenece la mayor parte de
la responsabilidad con respecto a los ar-
tistas, realizadores y demds personalida-
des que han de representar a cada pais.
La presencia en Acapulco de Agnes Var-
da, Anthony Simmons, Otakar Vavra,
Luis Bufiuel, Jacques Demy, Francesco
Maselli, Luis Sergio Person, Liviu Ciu-
lei y Satyajit Ray (realizadores), asi
como de Eva Wilma, Punya Heendeni-
ya, Eva Limanova, Samantha Eggar,
Henry Jayasena, Ana Szeles, Walmor
Chagas, Keiko Kishi y Karel Hoger (ac-
tores) habla mucho en favor de las
peliculas premiadas en los diferentes Fes-
tivales y de la capacidad de seleccién de
las autoridades a quienes correspondia
hacerlo. Aparte del logro de que el pu-
blico mexicano pudiera admirar sin res-
tricciones (en Acapulco a través de la
Resefia y en la ciudad de México du-
rante las Jornadas Internacionales de
Cine), fue positivo el encuentro con las
delegaciones que vinieron de fuera, de
las cuales también formaban parte al-
gunos productores, distribuidores y en-
cargados de asuntos culturales.

A .

Ademds de la exhibicién de las pe-
liculas premiadas durante 1965 y de
peliculas notables que no han ganado
ningtin trofeo, la VIII Resena ofrecié a
los visitantes la oportunidad de fami-
liarizarse con las realizaciones mds im-
portantes del cine mexicano: las pelicu-
las de la etapa pre-industrial y las obras
de los jovenes directores que participa-
ron y destacaron en el concurso organi-
zado por Técnicos y Manuales. Proba-
blemente fue este ultimo aspecto el que
mds interesé a los visitantes, como pue-
den dar fe de ecllo las alocuciones pro-
nunciadas por algunos miembros de las
delegaciones brasileiia, japonesa, italia-
na, rusa y francesa.

Tarahumara, Viento negro y Tiempo
de morir, peliculas de Luis Alcoriza,
Servando Gonzdlez y Arturo Ripstein,
respectivamente, causaron comentarios y
discusiones dentro de la delegacién me-
xicana y los asistentes nacionales a la
Resefia. La noticia de la exhibicién de
estas tres realizaciones habia provocado,
de antemano, una viva inquietud, sobre
todo porque las dos tltimas no habfan
sido distribuidas comercialmente. Ante
la animadversion y el apoyo radicales
de distintos grupos del “mundillo cine-
matografico”, resulta imposible prever
la importancia que han de alcanzar cada
una de estas producciones. Asimismo,
creemos que las tres adolecen de los de-
fectos propios de una industria cinema-
tografica mal organizada en la que exis-
ten obstdculos e intereses que no per-
miten la libre expresién, desarrollo y
competencia artistica de los jévenes rea-
lizadores. No obstante, las tres constitu-
yen intentos para corregir el anquilosa-
miento del cine nacional y la presencia
de sus realizadores en la Resena signifi-
€6 que el cine mexicano, a pesar de todo,
algin dia podra superar sus enormes de-
ficiencias.

UNIVERSIDAD DE MEXICO
TRES PELICULAS ITALIANAS

Vagas estrellas de la Osa Mayor, de
Luchino Visconti, la m4s importante de
ellas (ver critica en el N9 de octubre
de esta Revista), es asimismo la mis
completa de todas las que exhibieron
en el Fuerte de San Diego. Una obra
emocionante, profunda, y técnicamente
perfecta comprueba el sitio que guarda
su realizador como uno de los grandes
cineastas contemporaneos.

Los indiferentes, de Maselli, es la se-
gunda en importancia de ese grupo. Ba-
sada en una novela de Moravia, ésta es,
a pesar de sus grandes virtudes, una pe-
licula fallida. Francesco Maselli inten-
t6 reproducir el espiritu critico de la
novela, pero a pesar del espléndido cast
(Claudia Cardinale, Paulette Goddard,
Shelley Winters, Rod Steiger y Thomas
Milian) y de una magnifica ambienta-
cion, el film no llega més alld de relatar
una confusa historia de la lucha entre
tres mujeres por el unico hombre fuerte
de la trama. Es indudable que Maselli
tiene capacidad de buen realizador, pero
también es cierto que dirigié Los indife-
rentes como una obra de encargo.

Casanova 70, de Mario Monicelli, es
la pelicula mas discutible de la Reseiia.
Se trata de una vulgar comedia de si-
tuaciones. Del Mario Monicelli de La
gran guerra y de Los desconocidos de
siempre se esperaba otra cosa. Esas pe-
liculas, realizadas con sensibilidad, ho-
nestidad y fino sentido del humor, ha-
cian creer en la existencia de un reali-
zador importante o, al menos, de un
buen narrador de los problemas de su
¢poca. Ya con El escdndalo Monicelli tu-
vo la debilidad de hacer algunas conce-
siones melodramaticas, pero seguia mos-
trando su preocupacién por los proble-
mas sociales. Casanova 70 decepciona:
soluciones obvias y f4ciles, tem4tica ab-
surda y barata. Un film que no repre-
senta mds que una lamentable claudi-
cacion.

TRES PELICULAS FRANCESAS

Los tres films franceses exhibidos en
el Fuerte de San Diego (4lphaville, de

“...Ciulei evité el tono daspero .. .”
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Jean Luc Godard, La feliciglad, de Ag-
nes Varda y La anciana indigna, de Re-
né Allio) venian precedidos de una pu-
blicidad quizd mayor de la que real-
mente merecen. La felicidad fue premia-
da con el Oso de Plata del Festival de
Berlin, después de haber recibido el
premio Louis Delluc de 1965, que un se-
vero jurado otorga a la mejor pelicula
francesa de cada afio. La pelicula es un
interesante ensayo sobre el amor y sus
manifestaciones, asi-como una muestra
importante de cine original, realizado
con sensibilidad y buen gusto por un
espiritu libre, moderno y sin prejuicios.
Agnes Varda es la unica mujer en el
mundo que ha dirigido peliculas impor-
tantes, circunstancia que ha hecho dudar
a algunos y protestar a otros. (“sPor
qué se extrafian de que yo me ocupe-de
los hombres 'si Antonioni se ocupa de
las mujeres?”’, dice Agnes Varda). No
obstante, La felicidad contiene una
fuerza insdlita y su argumento- muestra
una de las tantas actitudes del hombre
frente al amor. Fina, tierna, multicolor
en todos sentidos, La felicidad constitu-
ye una aportacién al cine analitico; es
una prueba de serenidad ante temas
que otros realizadores prefieren esquivar.

Alphaville 0 una. extrafia aventura de
Lemy Caution es una llamada de aten-
cién con respecto a lo que Jean Luc
Godard advierte para el porvenir. Un
verdadero “film de autor” en donde el
cineasta nos trasmite, por medio del len-
guaje cinematografico auténtico, sus
ideas y sus impresiones. Expone c6mo el
hombre es capaz de dejarse arrastrar por
una idea equivoca. Jean Luc Godard ha-
bla del maquinismo que nos envuelve
y de sus graves consecuencias en el futu-
ro. Desde el principio el realizador se
recrea en producirnos una tensién in-
terna por medio de luces que se dispa-
ran de la pantalla y de musica excesiva-
mente ruidosa, logrando que el especta-
dor se introduzca en el ambiente de un
film terrorifico y desagradable. Jean Luc
Godard sigue siendo fiel a su estilo y a
sus ideas en una pelicula que, a pesar
de todo lo que pudiera discutirse, tiene
el gran mérito de ser una advertencia
personal, angustiada y definida de uno
de los mds peculiares realizadores con-
temporaneos.

Si Alphaville y La felicidad pueden
ser consideradas obras de autor, La an-
ciana indigna es una obra casi anénima.
Del trabajo de René Allio resulté una
pelicula tipicamente francesa, que nos
hace recordar las producciones académi-
cas de Carné. La interesante anécdota
que proporcionaba la novela de Bertold
Brecht, la notable presencia de Sylvie y
un par de canciones agradables no sal-
van al film de su mediocridad. René
Allio no muestra gran sensibilidad ni
vigor narrativo y formal.

TRES PELICULAS JAPONESAS

El gran desarrollo de la industria ci-
nematogréfica japonesa (mds de 350 pe-
liculas al afio) se hizo patente durante
la Resefia con la exhibicién de tres pe-
liculas, cada una de ellas de distinto gé-
nero. El mds alld (Kwaidan) es una
gran produccién que tiene todos los in-
gredientes para embelesar a la mayor
parte del publico: colorido, sets monu-
mentales, despliegue de técnica, escenas
impresionantes. Compuesta por cuatro
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“Vagas estrellas: la mds completa de todas...”

cuentos, El mds alld es un gran bosquejo,
vivo y preciosista de la literatura japo-
nesa. El argumentista, Yoko Mizuky,
trasladé al guién cuatro interesantes
cuentos de Lafcadio Hearn, basados en
leyendas japonesas (una de ellas, la me-
jor realizada, épica: “El desorejado”) ;
y el director, Masaki Kobayashi, por
medio de una singular imaginacién ci-
nematogrifica, usando a la perfeccién
escenarios artificiales que aumentaron
el tono de fantasia de los cuentos, las
reprodujo impregndndolas de un lento
ritmo descriptivo que le permitié ex-
plotar las situaciones suntuosas y dra-
maticas.

Pelicula comercial por excelencia, El
mds alld es el contrapunto de Barba
Roja, vigorosa obra que el talento de
Kurosawa prepard y realizé en dos afios
de trabajo. Barba Roja es una pelicula
de contenido moral: un joven médico,
ante el ejemplo y las ensefianzas de su
maestro (Toshiro Mifune), se conven-
ce, tras arduas experiencias, de que sus
esfuerzos deben aplicarse en bien de los
pobres. El argumento resulta melodra-
mdtico, pero gracias a la destreza de
Kurosawa (185 minutos de encuadres
perfectos y audaces movimientos de cd-
mara) transcurre ante nuestra vista una
pelicula sin errores, una obra de arte
para satisfacer a cualquier clase de pu-
blico.

Las Olimpiadas de Tokio, con El mds
alld y Barba Roja, compone el tridngulo
perfecto, representativo de una indus-
tria y un arte cinematografico que en
pocos afios, de la misma manera que lo
hizo el desarrollo econémico del Japén
después de la Primera Guerra Mundial,
sorprendié al mundo.

Las Olimpiadas de Tokio no es, como
podria creerse, un gran documental. Ca-
mardgrafos, editores y técnicos se pro-
pusieron —y lograron— captar el esfuerzo
humano no en términos de competencia
sino de capacidad. Rostros y cuerpos son,
ante la cdmara, una realidad. Son el
hombre, con todo lo que posee de ani-
malidad (bocas contrahechas, venas sal-
tadas, ojos angustiados) y de conciencia
(Ilanto, emocion, simpatia, solidaridad).

Las Olimpiadas de Tokio describe hébil,
profundamente el evento mundial mds
importante y desinteresado, subrayando
en todo momento la humanidad de su
naturaleza y-de sus objetivos. Puede ser
considerada como la manifestacién cine-
matogrifica colectiva mejor lograda has-
ta la fecha.

DOS PELICULAS INGLESAS

Dos temas que siguen inquictando a
los autores cinematogrificos contempo-
rdneos, uno que se refiere al contenido
y otro a la forma de expresion, puede
decirse que han sido dominados por
Anthony Simmons en su pelicula 4 las
cuatro de la madrugada (Four in the
morning). Son la incomunicacién y la
simultaneidad. Con sencillez y esmero,
Simmons no hace otra cosa que relatar
tres historias en una: la de un agobiado
matrimonio de clase media baja, la de
una pareja que no logra alcanzar el
amor y la de una suicida anénima. Los
personajes no establecen —ni nos hacen
saber— sus conflictos por medio del dia-
logo. No es necesario. Simmons conoce
a la perfeccién las posibilidades expre-
sivas de la identificacién visual vy, segiin
sus propias declaraciones, antes de ser
pelicula, 4 las cuatro de la madrugada
fue un cuento que le permitié “poner
en orden” las imdgenes de las cuales ha-
bia surgido y que posteriormente lleva-
ria a la pantalla. Con ello, Simmons lo-
gré evitar la obviedad del “sentido” del
argumento. Por otra parte, tampoco hizo
alardes técnicos, pues las locaciones
(Londres) permitian una que otra toma
interesante, por ejemplo, el top-shot ha-
cia el carro tirado por un caballo en
que se traslada una de las parejas.
Tanto 4 las cuatro de la madrugada,
como El “knack” ... y cémo lograrlo
(The Knack... and how to get it, de
Richard Lester; ver numero de octubre
de este mismo volumen de la Revista de
la Universidad) nos han hecho sentir
un vivo deseo de que sean exhibidas en
México. La aparicién de un cine sin pre-
tensiones, auténtico en concepcion y rea-




lizacion, consciente de las etapas que es
indispensable superar para la creacién
de la obra cinematografica perfecta,
constituye todo un acontecimiento, toda
una ensefianza digna de ser asimilada.
La agilidad y la aparente intrascenden-
cia de El “knack” ..., por ejemplo, sig-
nifican un canto a la libertad y a la pu-
reza, un homenaje a lo que ha sido y
serd el verdadero cine.

SIMON DEL DESIERTO

Luis Bufiuel obtuvo con este film el
premio especial del Jurado (Ex-aequo)
en la XXVI Exposicion Internacional
de Arte Cinematogrifico de Venecia, en
septiembre del presente afio, y el premio
André Bazin que otorga la Federacion
Internacional de la Prensa Cinematogra-
fica (FIPRECII), en la VIII Resefia de
los Festivales Cinematograficos de Aca-
pulco. En ambos casos Buiiuel compitié
con realizadores de diversos paises y en
especial, con Luchino Visconti (Vagas
estrellas de la Osa Mayor). La decisién
de los jurados puede considerarse discu-
tible; sin embargo, Simdn del Desierto,
es una obra cinematogrifica importante.

En Simon del Desierto, descubrimos
los mejores vy, paradéjicamente, los peo-
res atributos de Bunuel. Su temdtica
general estd plasmada con la misma fuer-
za, ironfa, humor y amargura que ca-
racterizan al realizador. Simén es uno de
los tipicos personajes de Buiiuel: un poe-
ta en bisqueda de lo absoluto. Pretende
la comunicacién con Dios e intenta la
pureza y la perfeccién. Simén, como Vi-
ridiana y como Nazarin, se ve obligado
a aceptar su realidad cotidiana para se-
guir luchando, por lo que desciende de
su columna y se dirige a un cabaret
de Nueva York; de la misma manera
que Viridiana terminaba jugando al
tute.

En Simén del Desierto encontramos
esa visibn severa y satirica de las debi-
lidades y vicios humanos. La lujuria, la
supersticién, la gula, la ingratitud y el
sentido de posesion, estan retratados con
gran sentido del humor. Desafortunada-
mente, hay pobreza en la realizacion y
en la calidad técnica; actuaciones dudo-
sas de las segundas partes, y falta el ri-

gor]que poseen otras peliculas de Bu-
nuel.

RUMANIA

No cabe duda, después de ver El bos-
que de los ahorcados, que fue justo el
premio otorgado en Cannes a Liviu Ciu-
lei. La direccién de esta pelicula es im-
pecable. La fotografia, excelente y el
tema interesante. En cada una de las
tomas conmueven la ambientacién que,
salvo una o dos excepciones, los actores
supieron aprovechar con esmero. Falla,
a veces, el principal protagonista (Vic-
tor Rebengiuc), no asi el propio Ciulei
que, sin exageraciones ni escamoteos, re-
presenta uno de los personajes de la his-
toria. Impresionantes, por su belleza y
equilibrio, las escenas del principio vy
del final, en las que Ciulei evité total-
mente el tono dspero, obvio y didactico
de algunas peliculas del cine socialista.
Por si solos, los movimientos de cdmara
constituyen una citedra de técnica, cui-
dado y amor por lo que se hace. Natu-
ralmente, en la descripcién de las mar-

“...una enseiianza digna de ser asimilada ...”

chas del ejército austrohiingaro puede
descubrirse la influencia de Einsestein,
a la que Ciulei ha agregado notables
juegos de luces.

PELICULAS LATINOAMERICANAS

Destacaron  Cronica de un nino solo,
de Leonardo Favio (Argentina) y Sao
Paulo, S. A., de Luis Sergio Person (Bra-
sil). Ambas representan saludables in-
tentos de renovacion en el cine sudame-
ricano. La primera busca expresiones
mds realistas y sinceras. En la segunda
interesa la descripciéon de la gran ciu-
dad brasilena, aunque resulta demasia-
do obvia la exposicion de la historia: el
problema social y sus consecuencias en
las ambiciones juveniles. De Nadie 0yd
gritar a Cecilio Fuentes, de Fernando
Siro (Argentina) ; “Concha de Plata” en
el Festival de San Sebastidn) sélo es po-
sible hacer un comentario: ausencia de
méritos y derroche de defectos.

CHECOSLOVAQUIA Y HUNGRIA

Sorprendié el tema psicolégico en La
reineta de oro, de Otakar Vavra. La rea-
lizacién, por otra parte, contiene simul-
taneamente las influencias del cine so-
viético y de la nueva ola francesa. Veinte
horas, de Zoltan Fabri (Hungria), re-
sulta mds veraz en tratamiento y conte-
nido: un problema social descrito con
honradez, lentitud y esmero.

INDIA Y CEILAN

El realizador de Pather Panchali, Sa-
tyajit Ray, nos ofrece ahora La mujer
solitaria, pelicula que asimila toda la
exquisitez y la melancolia del argumen-
to: rostros hermosos, voces suaves que al
pasar de las hojas de un libro repiten
versos, miradas, columpios, regalos, can-
ciones. Ray, el artista, dibuja lentamen-
te los rasgos de un joven poeta y de una
de las mujeres mas hermosas del cine
(Soumitra Chatterjee). En Cronica fa-
miliar se puede apreciar, con sus defec-

tos y sus valores incipientes, el surgi-
miento de la industria cinematografica
ceilanesa.

DOS PELICULLAS NORTEAMERICANAS

La asociacion de productores de los Es-
tados Unidos, envi6 para el Festival
de Acapulco dos peliculas que habian
obtenido premios menores en festivales
europeos, lo que significa que El colec-
cionista 'y Espejismo no representan a
las mejores producciones estadouniden-
ses del dltimo afio.

El coleccionista, de William Wyler es
una pelicula correcta, pero sin llegar mas
alld. El interesante asunto de John Fow-
ler hacia pensar en una realizacién que
imprimiera al tema, caracteristicas m;_is
universales. El desarrollo del personaje
principal, el joven cazador de mariposas,
podia haber tenido motivaciones socio-
logicas. Desafortunadamente, el _dn‘ector
opté por una solucién conformista; re-
duciendo al personaje a la situacién de
un simple enfermo mental. Dos buenas
actuaciones (Samantha Eggar y Terence
Stramp, premio de Cannes 1965), una
magnifica ambientacion, apropladq fo-
tografia en color y un convincente ritmo
cinematografico hacen de The colector
un buen ejemplo de cine comercial.

Espejismo, menos importante que la
anterior, es una pelicula dificil de clasi-
ficar, puesto que no se puede definir co-
mo un film policiaco, drama psicolégico,
o comedia de situaciones. El director
Dmytryck se confundié: tuvo la preten-
si6n de narrar una historia con implica-
ciones psicoldgicas. Espejismo, es una
pelicula falsa por el freudianismo primi-
tivo y trasnochado que contiene.

LA GUERRA Y LA PAZ

La Unién Soviética present6 la pelicu-
la mejor producida, mis larga y mas
costosa de la Resefia: La guerra y la paz.
Una primera parte del film, con una
duracién de tres y media horas, fue ex-
hibida publicamente, por segunda vez,
en el festival de Acapulco. Esta pelicula
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‘representa el mayor esfuerzo de pro-
duccién de la cinematografia soviética
en toda su historia. : .
 guerra y la paz, es todavia una pe-
a, el director Sergei Bon-

‘que completard las siete horas de

proyeccion de esta obra insolita. Las es-
cenas de conjuntos son de gran calidad,

miles de extras, en escenarios auténticos,
perfectamente ambientados y magnifica-

mente filmados logran un gran espec-
tdculo. Desafortunadamente, algunas es-
cenas intimas y de pocos personajes, son
poco logradas debido a errores de buen
gusto que consisten fundamentalmente
en la eleccién equiveca de un lenguaje
cinematogréifico apropiado. Sin embar-
go, es necesario esperar hasta que La
guerra y la paz se filme totalmente, con
su montaje final, para poder emitir un
juicio definitivo.

- Vi

(El Piraikén en México)
Por Margo GLANTZ

Entre los estudiosos del teatro griego, al-
gunos autores se han dedicado especial-
mente al problema de la representacion
teatral. Excavaciones arqueoldgicas de
todos los teatros existentes y voluminosos
libros muestran los: resultados. Sin em-
bargo, a pesar de los eruditos trabajos
de helenistas alemanes como.Dorpfeld,
Reisch y Bulle; o los de sus colegas de
habla inglesa, Haigh, Pickard-Cambrid-
ge, Webster o Arnott, no es posible de-
terminar ain con precisién las distintas
modalidades escénicas de ese teatro.

Las principales fuentes para lograr ese
conocimiento son tres: las referencias de
escritores antiguos, la documentacién ar-
queoldgica y el texto mismo. La arqueo-
logia sélo ofrece un valor subordinado
en materia dramdtica y puramente tea-
tral; los comentarios de los escritores an-
tiguos son importantes —afirmar lo con-
trario serfa como desechar la Poética de
Aristételes— pero en realidad, lo esen-
cial sera siempre la obra misma.

Preocupados por minucias, los erudi-
tos nos pierden en el laberinto escrupu-
loso de su conciencia arqueologizante.
Pretender, por lo tanto, que un teatro
—porque viene de Grecia— nos ofrezca
en su pristina pureza las representacio-
nes que conmoviéron al puablico ate-
niense, es negar la imposibilidad de re-
producir condiciones que en gran me-
dida ni siquiera conocemos y cancelat
los cambios que se han producido en la
mente de los espectadores contempo-
rdneos.

El teatro cldsico es necesariamente
moderno si quiere seguir siendo cldsi-
co y quienes —espantados ante un texto
deformado que borra la sonoridad del
antiguo verso para trufarlo de orien-
talismos —condenan las representaciones
del Piraikdn, intentan apresar un teatro
fantasma.

Dimitrios Rondiris, director de esta
compaiifa, abogado y filélogo, fue dis-
cipulo de arte dramadtico de uno de los
mds importantes reformadores del arte
teatral contempordneo, Max Reinhardt.
En 1934, llegé a ser director del Tea-
tro Nacional Griego en donde integrd
un repertorio de teatro cldsico univer-
sal; en 1936, organizé el primer festival
de tragedia griega en el Odeén anti-
guo de Herodes Atico; de 1946 a 1950

;Teatro clasico o teatro arqueologico?

tuvo el cargo de Director General del
Teatro Nacional Griego y, en 1957, des-
pués de experiencias aisladas, fundé el
Piraikén en su ciudad natal, el Pireo;
en su repertorio habia obras de Sha-
kespeare, de Beaumarchais, Los persas
de Esquilo. En 1959, decide dedicar sus
esfuerzos a montar solamente obras de
teatro griego y en 1960 inicia una serie
de jiras por Europa, la Unién Soviética
e Israel. Luego, los Estados Unidos y
Latinoamérica.

Para Rondiris, el teatro clasico es an-
tes que nada recreacioén, pero recreacion
que incorpore los elementos rituales ca-
racteristicos de la tragedia a los elemen-
tos que le brinda la cultura griega mo-
derna: danzas y cantos populares, cere-
monial y musica de la iglesia ortodoxa
y el lenguaje que se habla actualmente
en su pais. A todo esto se agrega una
influencia oriental impuesta por los si-
¢glos de dominacién otomana. Como ve-
mos nada nuevo: la Grecia continental,
enlace de culturas.
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Amalgama que, segin sus propias de-
claraciones, permite “mantener intacto
el ritual y los elementos liricos de la tra-
gedia, particularmente lo que se refiere
al coro”.* ;

Esta asimilacién de valores culturales,
fruto de una tradicién teatral que corre -
a lo largo de varios siglos y que se co-
rona con las reformas de Reinhardt, ha-
ce que la experiencia matizada dél Pi-
raikén se manifieste como una culmina-
cién que vuelve al origen. En efecto, la-
sabia utilizacién del coro, rito funda-
mental del teatro ateniense, le devuelve
a la tragedia su dimensién mds autén-
tica. No hay mdscaras que acentien el
cardcter sagrado, sélo la melopea y
el murmullo del coro que acompaiian al
personaje en su dolor, sélo los movi-
mientos casi estereotipados que lo defi-
nen, sélo el consejo que equilibra.

Coro y personajes en armonia tras-
cienden el lenguaje. Y la recitacién apre-
surada de las palabras griegas que ape-
nas conservan su impronta original no
desconcierta, antes bien nos aproxima
al contflicto tragico. Conflicto trigico
desnudado de lo religioso, pero renova-
do en su espiritu. Liturgia hierdtica que
traducia un sentido religioso y un es-
fuerzo popular, ahora transformada pa-
ra subrayar el lirismo de las situaciones
o para atenuar los climax, pero firme-
mente anclada en lo dramdtico.

La Electra que nos presenta Aspassia
Papathanassiou, laureada como la mejor
actriz de 1960 en el Teatro de las Nacio-
nes de Paris, es magistral. Y valga la
frase tan manida. El primer sollozo que
escuchan Orestes, Pilades y el pedagogo
en una escena un poco acartonada, es
indicio seguro de una gran actuacién.
Reserva tragica que concentra el grito
y no lo amplifica en alarido, recurso in-
falible de quienes nos ofrecen versiones
contrahechas del drama cldsico. El la-
mento, la ira, se manifestan en justa in-
vocacion, subrayada por las actitudes li-

* The Times, Londres, 12 de junio, 1961.

Elecira de Séfocles — “una justa invocacion




