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tinental y son el pry
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Es la tradicion curopea comin, i
influencias locales pre-curop

cias no-europeas posterior
dad creciente, aunque partiendo de diversida-
des y manteniéndola. Es una unidad en
tiplicidad.

—No me atreveria a precisar las caracte-
risticas de la literatura brasilefia frente a las
de la hispanoamericana. Es que no conozco
o

suficientemente. Pero, a titulo de

* sugestién, que la brasilefia es mis de
fondo lirico y la hi: ricana de fondo
£pico; Ia brasilefia es mis concisa,y Ia his
americana es mds amplia; la brasiledia es mas
concentrada hacia el hombre interior y la his-
panoamericana. se refiere mds al paisaje y a
los acontecimientos; la brasilefia es mis uni-
versal y europea y la hispanoamericana mis
local y americana.

El 2mbito de esta conversacion ha sido muy
elistico, porque mi interlocutor es uno de esos
hombres de estudio que gozan el privilegio de
tener 2 su disposicion, en cualquier instante,
su sabiduria de humanista, hombre de letras,
historiador, conferenciante, sociélogo, lider ca-
télico, y sefior de varios idiomas, que le per-
miten palpitar al dia, sostener su curiosidad
creciente hacia los problemas del hombre de
boy y. el que dié personalidad al Occidente.

Amoroso Lima se encarnan las calidades

. del brasilefio moderno, atisbando de continuo,
desde su belvedere de poligrafo, las irradia-
ciones de otras mentes, y diciendo su verdad
con valentia y belleza. Forjado en disciplinas
severas, su pensamiento tiene arduos compro-
misos con la realidad contemporinea. De alli
que nuestro didlogo haya sido disperso en for-
ma tal, que no es que un esbozo de la
que tanto habia deseado.

—;Cuil es la reaccién de América frente
a los trabajos iniciados por el Consejo Cul-
tural Interamericano que se fundé en México?

—No he podido notarla ain. Pero el Co-
mité de Accidon Cultural se estd ya organi-
2ando en aquella opoli.

—Y pensar que mientras en el mundo hay
un momento de incertidumbre terrible, aqui en
América estamos preocupndonos por los pro-
blemas de la cultura. ..

—Esa es una prueba de que en América
hay una tradicion de supremacia de los va-
lores culturales sobre los valores’ tecnologicos,
que es visible también en la patria de la tec-
nologia, los Estados Unidos, en donde las uni-
versidades son centros de irradiacién cultural

—1o que necesitamos en América —le di-
go— ¢s encontrar una ruta fija para que se
logre ¢l conocimiento reciproco de nuestros
pucblos. Permitame decirle que a pesar de que
me empefio por enterarme, en lo general, del
movimiento de la cultura en América, soy uno
de los que desconocen el del Brasil. No he
podido entender a qué se debe esa ignorancia.
Porque el espafiol y el portugués son muy se-
mejantes y a nos y a otros no es facil leernos.
Esa ignorancia tiene, por supuesto, una excep-

cién en sus vecinos: Uruguay y Argentina.

—Hay razones historicas que ticnen su
origen en ¢l aislamiento_colonial del Brasil
frente a las colonias espafiolas y hay razones
geogrificas o pragmticas, como son las dis-
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via, Ribeiro Couto, es uno de los dos mayores
escritores brasilefios actuales, y el poeta Ole-
gario Mariano acaba de ser nombrado emba-
jador en Portugal.

—La obra de Pedro Calmén —agrego— y
1a de Gilberto Freyre, nos llaman poderosamen-
te la atencién. Gracias a Alfonso Reyes hemos

ido descubrir un Brasil que nos invita no
s6lo a verlo sino a palparlo. Es uno de esos
paises legendarios, en ¢l horizonte . ... Nos ha-
ce falta una revista de carécter continental,
que fuera como un breviario de nuestro mutuo
conocimiento. Mec pregunto por qué no hay
ahora una revista, como Mundial Magasine
de Dario, en la que podamos ver este Brasil
desconocido, el de los hombres de ciencia, los
poetas, los historiadores, las editoriales.

—La revista Panoramas del Departamento
de Asuntos Culturales de la Unién Paname-
ricana, que comenzaremos a editar muy pron-
to, pretende ser un instrumento de esa inter-
comunicacién, transcribiendo articulos en la
lengua en que sean publicados —espaiiol o por-
tugués, inglés o francés—, de modo que se
tenga, una visidn conjunta de fas cuatro cul-
uras

tancias y las en las

nes, la atraccién del foco comiin de las culturas,
en Teuropa, para no hablar de los motivos més
concretos i, como la falta de librerias, cn
las que el libro brasilefio fuera del Brasil o el
libro hispancamericano en ¢l Brasil, sean fi-
cilmente accesibles.

—Fs claro que conocemos las cumbres mis
altas: Olavo Bilac, Tristin da Cunha, Ronald
de Carvalho, entre los escritores; Portinari
entre los pintores; Nabuco entre los diploma-
ticos; Calmén y Vianna entre los historiadores,
¥ algunos més. He leido a dltima hora poemas
de Jorge de Lima y Manuel Bandeira. He
oido un concierto sinfénico dirigido por Hei-
tor Villalobos. Y conste que el gobierno de us-
tedes se ha interesado, como pocos de nuestra
América, por presentar la obra espiritual de
su pueblo, por medio de los diplomaticos.

—Creo que 1a diplomacia no puede desin-
teresarse, en modo alguno, de la aproximacion
cultural. El mayor diplomético brasilefio, el
Barén de Rio Branco, fué un hombre de ex-
cepcional cultura historica. El fundador de
nuestro, Romanticismo, Domingos Gongalves
de Magalhaes, fué diplomdtico. £l fundador de

nuestro ,nnural.'p Aluizio Azeve é
liplomitico fué Gi Aranha,
«l fundador de nuestro modemi:r(:: Uno de
Duestros actuales embajadores en Yugosla-

 —Pero ese desconocimiento del Brasil ha-
cia Hispanoamérica —subrayo— es casi el mis-
mo que se tiene en otros paises hispanoame-
ricanos. Hay quienes confunden a Jacques
Roumain, el haitiano, con Jules Romains, el

é i me algo sobre la pro-

duccién editorial brasilena.

—No se pucde dar una cifra exacta; pero
anualmente aparccen 300 & 400 libros, sin con-
tar los de texto para las escuclas, Una edi-
cién de cinco a seis mil ejemplares es ya una
buena_edicién para un escritor brasilefio.

—Es natural que asi sca, tomando en cuen-
ta el nivel de la cultura popular, segin lo que
dice la estadistica,

—En el Brasil, por lo comiin, la edicién de
un ensayo o de una biografia llega a tres mil
ejemplares; la de una novela, de tres a cinco
mil; Ia de un libro de poemas, a mil; y cuando
se frata de un libro inario, son unos

las Obras completas de José: de Alengary ’eJ
fundador del romanticisrio literario. Es la dl-

tima edicin de su obra. Por cierto que en €l

se advierte la influencia de Fenimore Cooper
y Ia de Chateaubriand, pero es fundamental-
‘mente nacional por su aﬁ!‘z y sus ideas.
Y qué otros mis, de gran e
T3 produccien editorial dl Brasil es in-
tensa. Tertemos tres o cuatro editoriales que
constantemente estin lanzando nuevas obras
al mercado. La editorial José_Olimpio es la
que, en los dltimos veinte afios, representa

* mejor las letras modernas. Nosotros mismos

funddmos hace cinco o seis afios una nueva
editorial, 1a AGIR, que ya publics_mis de
cien libros nuevos y mantiene una revista para
la publicidad de sus ediciones. Pero las ma-
yores editoras son aquellas, como la Compan-

" hia Melhoramentos 0 la_Companhia Editora

Nacional, ambas de San Pablo, en donde estd.
bay el centro més dingmico del Brasil, y que
se dedican a libros escolares, que representan
Ia fuente mis fecunda de la produccién biblio-
grifica brasilera. A e

—;Quién ha sido el autor nacional mis di-
fundido?

—Creo que Casimiro d’Abreu, pues ha Jo-
grado mds de treinta ediciones, como Castro
Alves, de Os Sertaos, del cual se han hecho
dieciséis_ediciones_distintas.

—; Y existe atn el serfgo 0, como hemos
traducido al espafiol, el “sertén”?

—Existe el sertao y existe una literatura
“sertaneja”. En mi libro sobre Alfonso Arinos
dedico un capitulo al estudio del “sertanismo”.
Arinos fué un gran regionalista brasilero, de

inas Gerdes, region minera y central del
Brasil, en las montaias, que representan uno
de los aspectos tipicos del “sertanismo”. Y co-
mo ¢ muches otros. Y tal vez la corriente mas
tipicamente brasilera de nuestras letras, si con-
sideramos los aspectos de diferenciacion na-
cional.

—Conozco la edicién hecha por Pedro Cal-
mén. Supongo que éste y Freyre son de la
generacion de usted. "

—Fs la generacién de 1920. Ha publicado
zus obras después de ese afio, es decir des-
pués de la primera . En ella fi-
guran los que nacieron hacia 1880. Se trata
de una corriente literaria, historica, sociolé-
gica. Es la historia vivida, vivida, la sociologia
de los hechos concretos.

—;Es lo que Lytton Strachey hizo con la
biografi

—Efectivamente. El problema social ha te-
nido desde entonces en el Brasil una influen-
cia decisiva. La revolucién estética, politica y
espiritual. Y el gran interés por ahondar en
los problemas religiosos y en los metafisicos.

—Respecto a la_tradicién histérica, tal co-
mo la reconstruyb Ricardo ,

—En ¢l Brasil ya no nos preocupa el relato,
no, sino la historia cientifica.

—También en la América Espaiiola se es-
t4 abandenando el campo de la novela histd-
rica, tal como la cultivaron Riva Palacio en

tros rasgos tipicos es la poca influencia indi.
gena, a no ser en Ciertos aspectos liltraﬁ“s’
como en el periodo del romanticismo.

—De modo que la gran novela del Bragy
es muy diversa, en sus origenes, de la hispg.
noamericana... .

raza brasilefia es fruto del hibridiémg
luso-afro-indigena, con predominio de la pri-
mera. Los tupi-guaranis fueron Ia raza pre.
periplo puede trazarse asi: 13

corriente indigena es doble: una, del norte
al sur, es Ja de los arawacos, y, la otra, que
va por la costa del Atléntico, del”sur al norte,

Y cuil es la zona arqueoldgica més im.
portante en el Brasil?

—1La isla de Maranhao.

—:Y el horizonte cultural del hombre de
Lagoa Santa, ha quedado por fin definido?
:Contintian estudiindolo?

—Hay actualmente una escuela de antro-

pologia brasilera, que antes era una escuela
brasilera de antropologia, iniciada por Nina
Rodrigues y continuada por autores como Ro-
quette Pinto y Artur Ramos, cste dltimo re-
cientemente fallecido, autor de un monumental
Tratedo de Antropologic Brasileire que con-
tinda el estudio de tales temas, entre ellos el
del hombre prehistérico que Lund encontré en
Lagoa Santa.
—He leido el libro de Markham y me he
dado cuenta de la babel antropolégica que
aparece en las tierras del Amazonas. Sin em-
bargo, es algo fascinante.

——HayakSOO,DOO indigenas en todo el Bra-
sil, aproximadamente. Los chabantes son los
dltimos que han entrado en contacto con la
civilizacion. Hacian un limite de flores rojas
para marcar su territorio, e impedir Ja entrada
de los blancos. Tenian comercio de trucque con
ellos. De repente, una incursién en avién...
Hay una fotografia que publics Life en la que
aparecen los indios flechando el avién.

—;Hay algiin libro que dé informaciones
amplias sobre ello?

—Rondonis, un libro muy curioso, Lo es-
cribid el gran antropdlogo Roquette Pinto. En
ese libro se precisa cémo el olor del hombre
blanco asustd al primitivo, que hasta hace poco
era el habitante de ese Brasil desconocido.

—;:No se ha escrito una novela aprovechan-
do ese material?

—Hay algunas raices en las obras de los
indianistas. Estin los autos populares, que es-
cribieron algunos de los evangelizadores. Uno
de ellos ¢l Padre José de Anchieta, quien uti-
liz6 ese género para hacer labor misionera. No
olvidemos que el modernismo literario, en don-
de el tema indigenista ha entrado, en el Brasil
es diferente del de la América Espafiola.

—Cuando me he asomado al portugués del
Brasil he encontrado que los escritores han
podido crear un idioma brasilefio. ; Es asi?

—No hay idioma brasilefio. Lo que hay es
un estilo brasilero, que diferencia ya radical-
mente la mitad de nuestras producciones lite-

(Pasa a la pdg. 20)
'

México, Galvan en la Repitblica De
Mérmol en la Argentina y otros.

—Fl cuadro de las investigaciones histo-
ricas en el Brasil es muy interesante,

—i Podria usted trazarlo?

—Primero surgen los cronistas y los au-
tores'de relaciones; en 1627 la_primera histo-
ria, y en el siglo xvit la historia romantizada.
Mis tarde Ia historia cientifica, con el Vizcon-
de de Porto Seguro, y eso corresponde a la
historia del Imperio, o con Capistrano d’Abreu
y tantos otros en la Repiiblica. Desde 1838 se
ha publicado puntualmente la Revista del Ins-
tituto Histérico.

—Usted, de seguro, aprovecha aqui en
Washington la magnifica oportunidad para
emprender alguna investigacion histérica.

—Estoy_leyendo Ja correspondencia del
presidente Jefferson, que es de extraordina-
rio interés. He leido las cartas de don Pedro
11 para Longicllow, Emerson y Whittier. Don
Pedro no era un hombre de létras, pero si un
Mecenas, un inspirador. Tenia la conviccion
de que una nacion debe tener conciencia cul-
tural. Un dia intent6 fundar El Colegio del
Brasil, copiando al de Francia,

) figura de Don Pedro, como esta-
dista, es la brasilefia que mis nos atrae en la
América Espaiiola. El fenémeno de la eman-
cipacién del Brasil es algo singular, lo mismo
que el proceso que hubo hasta llegar a Ia Re-
piblica.. Entiendo que el Brasil tuvo una fuerte
influencia universitaria desde Portugal,

—Llegamos tarde en Io que se refiere a Ia

diez mil
. —De vez en cuando llega a mis manos una
pégina del suplemento dominical de algin dia-
rio de Rio. Me doy cuenta de que hay una
enorme produccion “representada por publica-
clones de historia, ciencias, bibliografia, ctce-
—El suplemento déminical ha crecido allz
- e ecido alli
en importancia; pero, a decir verdad, hay cri-
sis editorial. Se ha hecho Ia gran edicién de

minio portugués, habia que ir a Coimbra

obtener el titulo de doctor. Después de al;:I

retraso, sobrevino una evolucion explosiva,
d—Pero ustedes no tuvieron el problema del

indio.
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(Viene de la pdg. 5)
po. Los mis ocultos. Y este descubrimiento no lo
hizo solo Vallarta y Palma, teblogo mexicano de
quien nos ocupamos en esta parte, sino muchos
otros pensadores mis o menos diligentes y cuida-
dosos, que con la clave de la evolucién histérica
en la manio precendieron detener el tiempo, Ia li-
teratura del tiempo, el gusto del tiempo. Estaban
bien armados, mejor. armados que sus colegas eu-
ropeos del siglo x, ignorantes de la historia del
futuro europeo. Ellos sabian que si no atajaban
viejas hercjias de la Edad Moderna, el futuro de
América seria el presente de Europa. Por eso fue-
ron unos finisimos y sapiences perseguidores del
Gempo y pudieron descubrir todas las fuentes de la
fiteracura del tiempo. Por eso descubrieron que
ese muevo"amor por el estilo, por las Bellas Letras
y por ¢l inscrumento de que se valian para comu-
nicarse, ¢l amor de las lenguas clésicas y paganas
y el de Ias lenguas modernas como el francés, eran
Jereedores a la mis intensa persecucién. Hablando
del Modo de enseiiar y estudiar Jas Bellas Letras del
Cardenl. Rollin hubo tedlogo mexicano que le
censurara habérse inclinado por la ensefanza de las
Jenguas clasicas sin otro fin que el conocimiento
de Ia antigiedad pagana, y en particular —bordan-
do sobre los temas— haber “propuesto a Homero
como autor de quien pueden y deben tomarse mi-
ximas para la religién y las costumbres, siendo asi
que a juicio de Platén fué la religién de Homero
rea de lesa Majestad Divina y segtin Pitigoras im-
pia. Criara pues Rollin a sus jévenes —decia nues-
tro tedlogo— imbuidos en los horrores impios de
Homero”. Y aunque ¢l tedlogo refutara al pagano
Homero con filésofos paganos, y ya por alli fuera
teo de humanismo y profanidad, su celo religioso
era todavia mis evidente cuando atacaba la ense-
fanza de las letras y la lengua francesa, con el
propésito de impedir 1a propagacién de las muchas
herejias que se hallaban escritas y se escribian en
Francia: *‘porque cosa es ya probada en todos los
siglos, que con Ja lengua se comunica la religién,
como la de los griegos en Roma, la de Roma en Es-

pafia, lz de Espaia en lus Indias. Y en Francia hay -

escrito y.se escribe mucho de heretical ...

No'le faltaba razén al teslogo y no les falt6
 todos aquellos que persiguicron la difusién de las
Bellas Lecras y de las lenguas clisicas que no iban
acompafiadas de alguna instruccisn teoldgica. Me-
nos raztn les falts en cuanto a la difusién de Jas
Jeteas y lengua gala. Pero ¢de qué les sirvié su co-
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nocimiento de la historia y de los siglos,. de qué
la persccucién de las lenguas y las letras, si no
pudieron apagat la curiosidad, esa apariencia del
tiempo y de Ia istoria vivientes? Los teclogos cre.
yeron que podian impedir Ja muerte de sus Jeuras
eristianas persiguiendo hasta sus més hondas rai-
ces 2 las letas del tiempo, La historia furura vino
2 destruir su esperanza. A pesar de la persecucié,
las letras del tiempo se metieron 2 la Nueva Espa-
2, violando las aduanas, cohechando a las autori-
dades, tentando a los comerciantes, animando a

curiosos y a los' necesitados. A fines del siglo
xvin, dominaban el terreno espiritual dé Nueva
Espafa. Un abogado de Valladolid, testigo entre
cientos de 1a tragedia del siglo, escribiria al inqui-
sidor estas palabras que son espejo de la transfor-
macién ; “He notado que en esta ciudad
hay muchos sujetos, de estos que pican de curiosos

tienden ¢l idioma francés, los cuales tienen
Zo;: ‘de las obras modernas que a cada paso salen
&z, empendndose mucho en su lecturs, y aun ea
“omnicar las especies peregrinas que vierten es-
%o libros. Veo que los aplicados no tienen instruc-
cién en teologia y tratan las materias De Gratia,
De Divina Providentia, De Predestinatione y otras
Semejantes, muy abstrusas e intrincadas, con la sa-
tisfaccion misma que si fueran unos tedlogos for-
mados, vertiendo'y sosteniéndose, sobre lo que di-
cen sus apasi franceses.” El testigo valliso-
Jetano confirmaba todas las sospechas de sus pre-
decesores, y hacia evidente su derrota, la munllc!ad
de sus esfuerzos. El diablo nuevo se habia metido
en el estilo, en la elocuencia y en el amor a Jas Be-
I1aé Letras y a la literatura del tiempo, paca discraer
de Is religion, de la antigua verdad, y de su expre-
sibn méxima: la teologia.

LA PINTURA DE RICARDO MARTINE

(Viene de la pig. 17)
siempre presente y su llamada sea ademés la
fuerza interna que en definitiva mueve al pin-
tor, que no puede ser por temperamento y
por formacién mero traductor de la realidad,
ésta —la realidad— con su presencia también
absoluta podria muy bien ser la bandera con
que navega Ricardo Martinez. Y es logico que
asi sea porque Ricardo no s en suma més
que un amoroso, un entusiasta de la belleza de
la vida, la vea con los ojos necesariamente
tristes de la tristeza y del drama, o con los ma-
ravillados ojos que fe han abierto cada dia su
incansable biisqueda de la esencia de la tierra
y de los seres.

Si superamos Ia primera ctapa del pintor
—la encantadora etapa de los édngeles— esta
presencia de la realidad, que se cifra en Ri-
cardo Martinez en la presencia de la tierra,
podria ser la constante de su camino en la
pintura. En efecto, sus figuras son parte de
la tierra misma, tienen su color y surgen con
su forma de las formas de la tierra, como un
tmaguey mas o como tma roca mas cuando hay
rocas 6 magueyes junto a cllas y sobre la tierra
que los ensefia a todos. Y es que Ricardo Mar-
tinez, como las figuras de sus cuadros, se sien-
te identificado con el color y la fuerza de la
tierra que le rodea, parece fespirar gracias a
la. respiracién del paisaje, que es indudable-
mente —sin mengua de lo demés— lo fun-
damental para & y lo fundamental hasta ahora
en su obra. .

La afirmacién puede ser aventurada si se
aplica a la totalidad de su pintura, pero nos
parece cierta si miramos su obra a partir de
dos o tres cuadros pintados entre 1944 y 1945,
es decir, dos afios después de haber empren-
dido su definitiva aventura de pintor. Tras el
detalle minucioso y lleno de una delectacién
casi de primitivo del Paisaje con mifios —su
primer cuadro formal—, tras la serie de los
angeles y 1a de los nifios misicos, en que todo
parece centrarse en la ternura expresiva y en

¢l goce caluroso (rojos, azles y dorados) del

color, y tras los cuadros con temas de Ja es-
cucla, lenos de un espiritu —slo de un es-
piritu, no de una expresion— que lucha con
el surrealismo y lo intenta sin demasiada con-
viccion, aparece en 1945 un cuadro clave en
Ia trayectoria del pintor, y que es el antes alu-
dido Tobias y ¢l Angel. En él, y.en la emo-
cionante Memoria de mi padre, encontramos
el punto de partida del verdadero Ricardo
Martinez, del pintor que busca y encuentra
la sencillez, que se vuelve —porqite trae den-
tro la fuerza necesaria para interpretarlo—

hacia To esencial del paisaje. En esos dos cua-
dros comienza Ricardo Martinez su gran ex-
periencia de pintor mexicano que se entrega
del todo a lo suyo, a lo que le llama con la
fuerza del origen. Hacen acto de presencia en
su pintura los tipos minerales, las figuras alar-
gadas y pétreas, solo humanas en la expresién
que llevan consigo y que les nace de dentro,
porque su apariencia se funde, se confunde en
una trasmisién fabulosa de esencias terrenas y
Juminicas, con la tierra y con la luz en que se
mueven. Ricardo Marfinez va jugando_con
ellas sobre su fondo y va lentamente elimi-
nando los elementos_innecesarios, despojando
sus cuadros del pie casi forzado de la_anéc-
dota, hasta llegar a esa sencillez impresionan-
te, punto menos que increible en su verdad
patente, que tienen sus cielos también increi-
bles y también tan verdaderos, sus vegetacio-
nes éxtraordinarias, sus inexpresables figuras
humanas, hombres y mujeres.

Siquiera sea en la pobreza inevitable de
unos grabados de medio tono, en los que es
forzoso que falte el elemento_esencial del co-
lor, acompafiamos a estas notas unos cuantos
ejemplos de la obra de Martinez. No estor-
bemos, pues, con palabras que no alcanzan la
fuerza dltima de la pintura de Ricardo, la evi-
dente elocuencia de su obra, que se presenta
y se defiende por si sola, con las paredes de
roca y los drboles casi sombras, con los cielos
colgados de las nubes —esos cielos maravi-
llosos de México que Ilegarin al incrédulo
mundo de fuera gracias a sus cuadros—, con
las plantas fantasmagéricas después de la Tlu-
via, con los magueyes agresivos y tiernos que
llenan de verde carnosidad la tarde ancha de
sus paisajes, con los pafios morados y amarillos
que velan las carnes morenas de la tierra. La
luz y las sombras de Ricardo Martinez tienen
toda la entrafia rumorosa de México cantando
desnuda y libre en sus hienzos. Aqui esta en
defimitiva su verdad mexicana. Y por ella se
va a lo universal, que cs siempre lo que se
dice 0 se pinta desde ¢l hondén de lo propio.
Las. raices de Ricardo Martinez se hunden en
lo mexicano, y con lo mexicano —hallado emo-
cionante, fervorosamente— sc levanta ya en
el mundo el drbol, que se anuncia esplendo-
roso, de su pintura. *

Estas breves notas estaban destinadas a servir
de prologo a una monograia de ka obra de Ricardo
Martiez, qie iba a haber aparecido hace mas de
. afi hayan seguido la obra *del pintor
en 19511952 echarin a falar en ellas alusiones a
su_iltimo color y a los cuadros —grandes paisajes
rojos y grises— recientes. Conviene, pues, fijar cro-
nolégicamente el valor de estas »

LA 'VIDA ARTISTICA -DE MEXICO

(Viene de la pig. 11)

y el médico, que constituyen los personajes cen-
trales de la obra.

La direccién de Salvador Novo hace ganar
a la obra mucho en calidad, gracias al ritmo
con que mueve a sus actores y al tino con que
hace uso de ciertos recursos para crear o avi-
var un clima, El juego de baraja, cuyo didlogo
esta al borde de hacer fracasar la escena por
su longitud, resulta movido y muy efectivo dra-
méticamente. El duelo que da nombre a la pie-
2a est, igualmente, muy bien medido, ¥ ni qué
decir de los grupos de muchachos uniformados
que cruzan la escena, y dan los toques militares,
que crean una atmésfera tan propicia.

La escenografia de Antonio Lépez Man-
cera, llena de sobriedad, resuelve muy atinada-
mente los problemas de cambios de escenas.

De Ios actores habria que aplaudir, en primer
término, al debutante Sergio de Bustamante,
que sac6 con mucha dignidad su papel, adn en
escenas como el duelo, que le muestran todavia
Poco adiestrado en la esgrima, Su voz ticne un
timbre agradable y su actuacién, que promete.
mucho, &5 natural y convincente. Hernin de
Sandozequi esth muiy bien en su papel de chi-
quillo timido, solitario y sisceptible. Radl Dan-
s, menos. tieso que de costumbre, sin mucha
d . El de

5 loctor,

Ignacio Aspe, continuaria en la lista, y el padre,
Ricardo Fuentes, s sumaria a ella si se toma
en cuenta su actuacién hasta antes de Ja escena
final, la més floja ¢ incfectiva de I obra, en
parte por culpa e ésta y en parte por ¢l mi
mo. Resultando finalmente el climax el alivio
del muchacho herido, se desvia Ia atencién del
conflicto presente y se desvanece el efecto. El
piblico, que aplaude mucho los dos primeros
actos, se queda desorientado y por lo tanto wn
poco frio al finalizar el tercéro, No hay solu-
cién concreta, Una correccion de sentido al fi-
nal tal vez redondearia la obra,

El idolo, de Rafael Bernal, es la tercera
obra de autor mexicano que se presenta en
estos momentos en la capital. Y, finalmente, en
la Sala Chopin, Fernando Wagner continda
su temporada ligera, ahora con Pidas privadas
de Noel Coward; en tanto que el Ideal presen-
ta La visita de la cigiieia de André Roussin.

No podria pasarse por alto Ia presentacién
reciente fuera de la capital, en Puebla, de la
obra de O'Neill Antes del desayuno, que bri-
llantemente interpreta Maria de los Angeles
Tbarra y dirige Ignacio Ibarra en ese encanta-
dor pequefio teatro que la misma capital envi-
diaria, ‘que lleva. el nombre de Odiseo y. que
coloca a Puebla en la vanguardia de los tea-
tros experimentales.

DIALOGO

con ALCEU AMOROSO Limy
(Viens de la péy, 1y
rarias de las que surgen en Portugal, Peg
o5 “brasilefismos”, muchas veces 1o son. mi
que arcaismos portugueses conservados en g
interior del pais. También hay neologismog
Pero nada de eso es bastante para formar upgy

lengua nueva. Un estilo, si.
_Me figuro que asi como nosotros con.

_sideramos a Cervantes y a Lope entre nues.

tros mejores clisicos, ustedes estiman asi 5
Camoens. Con ello no quiero decir que la fi:
teratura hispanoamericana se desentienda def
“Popol-Vuh o del Chilam Balam de Chumayel
o de los cantares incas o aztecas. E

__Si, Camoens aun es en el Brasil, como
en Portugal, la base de la ensefianza dél por.
tugués en las escuelas. Por eso mismo es que
‘més tarde, después de formados, es cuando va-
mos 2 apreciar la belleza del poeta inmortal,
En las escuelas nos lo presentan apenas comg
modelo de gramética. ¥ ése es un gran error,

—Dijo bien Rubén Dari
que la gran poesia de América estaba en Co-
pan y en Palenque. ji

—Entiendo que la poesia de América ests
en todas partes, en nuestras selvas y en nues-
tros rascacielos. Tiene que ser una sintesis de
primitivismo y de factores universales.

—,Y podria afirmarse que hay una novelz
brasilefia, bien definida?

—El cuento y la novela constituyen hoy en
Brasil la mayor riqueza literaria. Creo poder
afirmar que contamos con unos ¢inco o seis
cuentistas vivos que podrian hombrearse com
los mejores del mundo moderno: Jos¢ Lins de
Rego, Otavio de Faria, Lucio Cardoso, Ribeiro
Couto, Jorge Amado, Oswald de Andrade,
Graciliano Ramos, Gustavo Corcao, Erico Ve.
rissimo, Guimaraes Rosa y otros. Creo que
constituyen ya el niicleo de cuentistas brasile-
fios diferenciados, en América. Seria imperti
nente decir cudles son sus diferencias,’
mos un punto_sobre el cual no puede haber
opiniones muy divergentes: escriben en por-

é n estilo brasilefio . ..

&

—Esto presupone una expericncia format
en las letras, sobre I base solida de Jas humani
dades. Esto es lo que falta en algunos de nues-
tros paises hispanoamericanos, en donde es muy
frecuente que los jévenes escriban sin prepa-
rarse. Siempre he pensado eh que las humani-
dades deben trabajar fructuosamente por el
progreso del homo sapiens.

ZLas humanidades trabajan para él, por-
que dan a los hombres de cada nacion y de
cada raza la_conciencia de una naturaleza co-
min, La unidad de la especic humana es un
valor que, en los tiempos modernos, fué puesta
en duda, al principio cuando las nuevas razas
de América, Africa y Asia fueron_ reveladas
y entraron en contacto con los hombres blan-
cos curopeos y modernamente cuando los na-
cionalismos y los individualismos separan a
los hombres, llegando actualmente a_provocar
en ¢l existencial e Sartre la afirmacit
perfectamente logica, dentro de lo que suce-
dié anteriormente, de que “la naturaleza hu-
mana mo existe”. Esto-es el hombre, ¢l famoso
homo sapiens no existe. Es un mito. Lo que
existe es apenas una serie de fuerzas ciegas
que hacen del hombre un punto de encuentro
accidental y efimero.

—Pero la ensefianza de las humanidades
puede actuar de modo més favorable contra
esa deshumanisacion del hombre.

—Estamos muy de acuerdo. Sobre todo si

ellas concurren poderosamente para restituir a
cada hombre, de cada raza, de cada continente,
de cada pais, la nocién verdadera de su uni-
dad esencial y sustancial con tados los hom-
res. Por eso creo que las humanidades tra-
bajan para el progreso del homo sapiens co-
mo un todo, y para cada homo sapiens como
persona inconfundible, libre ¢ inmortal.

_(Amoroso Lima, cuyo nombre de letras e
Tristin de Atayde, hizo sus estudios en la
Universidad del Brasil y El Colegio de Fran-
cia. Ha sido, desde 1919, critico literario_de
O Jornal; fundd el Insfituto Catélico de Es-
tudios Superiores y la Accién Universitaria
Catélica; fué Recfor de la Universidad del
Distrito Federal y profesor de Literatura Bra-
silefia. Es miembro de la_Academia Brasilef
de Letras. Actualmente dirige el Departamen:
to de Asuntos Culturales de la Unién Pana-
mericana. Su produccién es numerosa y V&
riada: Alfonso Arinos, Estudios, Introdccion
a la economia moderna, Problemas de lo bur-
guesia, Contrarrevolucion espiritual, Introdut-
cidn al derecho moderno, El espiritu y el mut-
do, Edad, sexo y tiempo, Machado de AssiS,
Poesiacontempordnea, Meditacion sobre @
mundo moderno, Por la unidad nacional, Mitos
de nuestro tiempo, Nuevos estudios, El €1~
tico literario, Debates por el humanismo pedd-
94gico, Voz de Minas, Tentativas de itinerd-
7io, La casa azul y otras casas, Maiionas. d¢
San Lorenzo, El hombre brasileiio, El proble-
ma del trabajo, y jqué mas?)

Washington, 1952.






