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No valen las musas

Oscar SALAs GOMEZ

lomo lego y lelo de la creacion artistica,

imagino que ésta es mistica y misterio-

sa; al querer escudrifiarla, hurgarla, uno
puede salir con un palmo de narices y tivan-
doalabasura el papel donde preparé apenas
cinco sesudas preguntas, después de un que-
bradero decabexa de mds de una o dos horas
barajeando notas de aqui'y alld, porque el
pretendido entrevistado, manojo de amane-
rados y nerviosos manoteos, tan slo expresa:
“iLe gustd, no le gustd? Pues eso escriba”,
y ni adiés dice.

Eseno hasido el caso de Jaime Blanc,
quien llegd ala horay al lugar convenidos con
las manos ocupadas por un platito sopero
repleto de trocitos de fruta diversa rocia-
da de granola, o algo similar, ad-
quirido en el restaurante vecino
al Centro Nacional de Danza
Contempordnea, en la colonia
Villas del Sol, en Santiago de
Querétaro.

Ese nutrimento —conocido
en los gimnasios de fisicocons-
tructivismo como “energético”
yen lajerga cientifica de los nu-
tridlogos clasificado como “esoes
unabomba”— contiene algo que
la palabra aminodcidos no le
ayudd arecordar a Jaime Blanc,
pero que es muy 1itil para rege-
nerar algo que tampoco le vino a
lamemoria, y acomparié al artis-
tamientras expuso puntos de vista
construdos a lo lavgo de sus trein-
taafios formando parte del elenco
del Ballet Nacional de México,
como bailarin, coredgrafo y res-
ponsable técnico de las puestas
enescenade la cincuentenariains-
titucién. Semejante bagaje artis-
tico luce cual codiciable objeto
periédistico decididamente inabar-
cable; sin embargo, presento aqui
las notas de un intento.

Oscar Salas Gémez: ; Te consideras marcado
indeleble e irremediablemente por Ballet Na-
cional en tu condicién de coredgrafo?

Jaime Blanc: Quiéralo o no, perossi lo quie-
ro, pertenezco a una tradicién en el or-
den y la utilizacién del movimiento que
proviene de una concepcién de la danza
que nos ha inculcado la maestra Bravo, y
no ha sido con machete ni a golpes, sino
a través de la obra misma. El haber traba-
jado tantos afios con Guillermina como
intérprete, viendo sus obras, aprehendién-
dolas, me ha ensefiado las pocas cosas que
sé como coredgrafo: el uso del espacio, de la
dindmica, de las intenciones. Uno apren-
de de ella al estar en contra de ella, pero
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como una ramificaci6n a partir de su pro-
puesta o aportacién. A partir de las oposi-
ciones se va creando el movimiento. Cuan-
do alguien de fuera ve c6mo monto una
obra, seguramente dir4: “Este chavo [sonrfe
y corrige], ese sefior es de Ballet Nacional”,
por el uso de los ataques en el cuerpo, por
el fraseo, por el juego del espacio.

(Qué puedes mencionar de tu bisque-
da coreogrdfica?

He trabajadoen varios modos de hacer
coreografia que va desde el estricto uso
literario con textos en las obras, lo cual
est4 muy referido al teatro, hasta lo muy
abstracto con mdsica muy inusable, miisi-
ca de Lukas Foss, de John Cage, tratando
de hacer lo que es précticamente imposi-
ble de hacer, como lo es la abstraccién en
la danza. Entre esos dos puntos he variado
mi biisqueda coreografica. Por lo anterior,
no me consideroidentificable, no me con-
sidero poseedor de un lenguaje preciso.
Aungue en un principio reincidfa mucho
en la desfachatez. Pero esto dejé de suce-
derme hace mucho tiempo. Ser
reconocible como creadornolo
considero importante. Impor-
tante es poder conmover al pd-
blico hasta el punto que pueda
decir: “Qué terribles somos los
seres humanos que podemos
llegar a tales extremos comoel
asesinato, la violencia.” Eso
es lo fundamental, y no que
digan: “Est4 bonito”, 0 “nome
gusté”. Conmover es lo mds
dificil del mundo.

{Cémo prepara lamaestra Gui-
llermina Bravo a otros integran-
tes de Ballet Nacional para de-
jarles su lugar?

En mi caso, Guillerminanosha
estado preparando desde hace
treinta afios con sus pldticas
cotidianas, con sus puntos de
vista sobre cualquier tema
diariamente, aunque como en
cualquier familia no coinci-

damos en todo.

([Cémoentender la propuestade la
maestrade romper con el pasado?




Seguramente cuando ella habla de rom-
per con el pasado se refiere a tomar lo que
funciona para seguir con la biisqueda del
desarrollo. Esto lo veo claramente en sus
tltimas obras: retoma lo mexicano que
hacfa muchisimos afios no lo tocaba. Asf
tenemos por ejemplo La tambora, o més
atrés El reportaje sobre la patria; en ellas
regresa a su reflexién sobre lo mexicano,
sobre el ser del mexicano, sobre la alegria
de |a danza mexicana como cuandoestaba
con Waldeen, pero ahora con otra codi-
ficacién.

Propone también ella romper con los vicios
del presente. ..

El vicio fundamental del presente contra
el cual hay que romper con machete y a
caballo es la inercia: el estar c6modos. El
artista no puede darse el lujo de simple-
mente estar. Siempre tiene que provocar
el movimiento, médxime un artista de la
danza. La danza no sucede queddndose
sentadito. La danza sucede porque uno
va, y va y va. La danza es provocacién.

(Cargan los coreégrafos de Ballet Nacional
con la maestra Guillermina?

Cuando fui un joven coreégrafo de Ballet
Nacional las opiniones de la maestra acer-
cadel deber ser y el deber hacer coreogra-
ficome resultaban tan certeras y apabullan-
tes que me quedaba: “;Entonces qué! No
puedo hacer nada. No sé hacer nada. ;Para
qué sitvo?”

Esa esuna tradici6n de Ballet: ser cri-
tico, y no nada més de Ballet. Yo creo,
con Octavio Paz, que lamodernidad es la
oportunidad de ser critico. Critico en el
sentido de ;qué estoy haciendo, lo estoy
haciendo bien, hacia dénde me dirijo?
Ella nos insiste en esto como coredgrafos:
“;Estés teniendo una estructura correcta,
estds haciendo un lenguaje apropiado,
sabes lo que estds queriendo hacer. Estés
experimentando, qué tipo de experimen-
to estds haciendo, por dénde va tu expe-
rimento?”’

Alaquinta pregunta de este tipo uno
siente cargar una presencia que casi todo
lo sabe. Queda uno a punto de decir: “Ya
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cillese.” Porque es una impugnadora cons-
tante. Esto es una enorme virtud; esto es
impedir que las cosas se mantengan en
una inercia que no lleva a ningdn lado; la
impugnacién obliga a reflexionar sobre
la propia obra. jEso es lo que necesitamos!
1Qué estoy haciendo con mi obra? Aqui
no hay ni musa ni intuicién que valgan.
La intuicién puede aparecer un instante
iy agdrrala!, pero el trabajo a lo bestiahace
la obra.

En alguna pldtica escuché a Lyn Durdn,
investigadora de danza, referir la manera
como hace 45 afios Guillermina Bravo re-
clamaba y remataba sus posturas: “Aver,
convénzanme, demuéstrenme que estoy
equivocada.” ;Continia ella en la misma
posicion?

Un poquito més exacerbada [el tonoy
la acentuacién de la voz me hacen su-
poner que el “poquito” de ha enrique-
cido con los afios), pero es la misma. Es
el ser dialécrico por excelencia, y es ma-
ravillosa. ®
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