Isagoge,
improvisaciones

postumas) y epilogo
sobre La flauta magica
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ISAGOGE

Con motivo del jubileo mozartiano de 2006, Ignacio
Solares me pidié que le enviara el texto que redacté
para el programa de mano de la produccién de La
flauta mdgica que fue presentada en el Palacio de Bellas
Artes hace seis afios. Acepté la invitacién de Ignacio
por varios motivos: ante todo, porque es dificil negar-
se a hacer lo que se nos pide desde la amistad, y mds
aun si lo solicitado tiene que ver con Mozart; por otra
parte, me resulté imposible disuadir al conspicuo
director de esta revista de su propdsito, pues quedé
aténito y agradecido al enterarme de que él guardaba
en su memoria varias de mis reflexiones zaubeifli -
tianas de tiempo atras, y last, but not least, p o rque ten-
go la impresién de que mi breve nota sobre la natura-
leza de esa épera excepcional es pertinente todavia, y
no importa mucho que la causa inicial de mis apuntes
haya sido una puesta en escena que, por supuesto, pet-
tenece ya al pasado. Sin embargo, como las realizacio-
nes escénicas son efimeras y, por ende, acusan un
cardcter funebre, decidi afiadir un adjetivo imposible,
un oximoron, a mis improvisaciones sobre La flauta
mdgica, hice que las precediera este pérrafo y, en fin,
agregué un pequefio epilogo; espero que pueda
advertirse la melancolfa que suscita en m{ volver la
mirada hacia atrds y contemplar un hermoso paisaje de
antafio, esencialmente irrepetible, irrecuperable.
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Localidad para el estreno de La flauta mégica, 30 de septiembre de 1791



Representacion de la escenografia de La flauta mégica, 1791

IMPROVISACIONES (POSTUMAS)

Der Liet’ und Tugend Eigentum (El dominio del amor
y la virtud). As{ responde Tamino cuando el Orador
le pregunta qué busca frente al Templo de la Sabi-
duria, y asi podria expresarse nuestro propésito fun-
damental al hacer una nueva produccién de La flauta
mdgica de Mozart. Sélo hay épera de veras si el amor
a la palabra y a la musica se redne con las virtudes
dramdticas de ambas. La pretensién que anima esta
escenificacion es, pues, alcanzar los dominios autén-
ticos de la pera: la integridad del hecho escénico, el
discurso pleno y armonioso de aquellos elementos
artisticos cuya naturaleza es dispar y que, por tanto,
paralograr el fin comuin, deben ceder sus privilegios par-
ticulares en beneficio de un nuevo fenémeno lirico y
teatral. Por lo demds, al re c rarse una épera magistral,
vale anhelar también el encuentro de un estadio supe-
rior de la realidad.

La flauta mdgica admite ser interpretada de muy
diversas maneras. En efecto, la trama de esta épera es
a la vez un cuento de hadas, un mosaico de simbo-
logl'a masdnica, un ritual inicidtico, una representa-
cién de la dualidad, una loa a la aristocracia intelec-
tual, una justificacién incémoda del predominio
varonil en el mundo occidental, un juego de espejos,
una historia de amor, un ¢jercicio de dialéctica—a la
Hegel— que logra una sintesis tras la exposicién de

MOZART: 250 ANOS

tesis y antitesis varias, un desenfrenado calidoscopio
sin pies ni cabeza, una pieza de teatro vulgar e incohe-
rente, una critica aguda y puntual a la iglesia catdlica,
un vodevil de beodos, una sacralizacién de lo genuina-
mente humano, un misterioso examen de numerolo-
gfa, un gatuperio enfebrecido y fantistico, una fibu-
la con proliferacién de moralejas, una metifora de la
relacién entre la cultura y la naturaleza, y un largo,
larguisimo etcétera.

Lo admirable y lo tremendo es que La flauta mdigi -
ca es (o mejor dicho: puede ser) todo lo anterior de
manera simultdnea, no excluyente. A pesar de un cimu-
lo de contradicciones aparentes, en esta obra convive n
sin discordia la mayor nitidez musical y el laberinto
humano mids intrincado; asimismo, se muestran los
multiples aspectos del hombre, ora superficiales y fri-
volos, ora profundos y trascendentes. Mozart y su
secuaz Schikaneder distinguieron con habilidad al
homo barbarus del homo humanus, elogiaron las cum-
b res de la bondad como valor supremo, afirmaron su
fe en la razén, y dieron a su obra la dimensién épicay
colosal de la veracidad; consecuentemente, La flauta
mdgica es una referencia imprescindible en la historia
de la cultura.

Con todo, la aspiracién primordial al realizar
nuestra puesta en escena es hacer teatro de nuestro
tiempo y, con lealtad, dar cuenta del tesoro mozar-
tiano. Ademds, a partir de una determinada organi-

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO

17



La trama de esta Opera es a la vez un cuento de
hadas, un mosaico de simbologia masodnica, un
ritual iniciatico, una representacion de la dualidad y
una loa a la aristocracia intelectual.
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zacién del tiempo y el espacio, del sonido y el silen-
cio, y de laluz y la oscuridad, el espectador puede ser
el ultimo intérprete del cimulo de sucesos liricos y
escénicos que estdn caracterizados desde su origen
por la mds rica ambigiiedad.

La amplitud conceptual de La flauta mdgica resulta
elocuente al realizarse el hecho dramdtico. Los miste-
rios que encierran las lenguas se transforman en
lenguaje; la purificacién (kdtharsis)y el resarcimiento
del orden primordial de las cosas (apokatdstasis) guian
el énimo de los protagonistas mds lucidos (salvo el caso
de Papageno, ese ornitdlogo silvestre y entraiiable); el
cosmos, orden racional del universo, fucila sin par al
término de la accién, y palpita, en fin, una esperanza
cdlida para la humanidad. En esta partitura, extensa y
capital, hallan su sitio preciso las mds complejas signi-
ficaciones, y cudl sea la mds atinada es asunto que con-
cierne al espectador.

En la edificacidn de esta puesta en escena hemos
procurado obedecer a los tres nifios que aconsejan a
Tamino, y nuestro trabajo querria acusar constancia,
paciencia y discrecién. Al concluir, es oportuno para-
frasear a Alfonso Reyes: “con esta épera formidable nos
lanzamos al viaje de aventuras, y no perderemos la
ocasién de divisar, aunque sea de lejos y de pasada,
todos los lugares ilustres”.

-
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EriLoGo

La puesta en escena de La flaum mdgicaa la que aludo
fue coproducida por el Festival de México en el Centro
Histérico y la Opera de Bellas Artes, y se present en
marzo de 2000 en el Palacio de Bellas Artes. Roberto
Viézquez, GerardoKleinburg, Ge rardoEstrada y Rafael
Tovar respaldarancon creces el proyecto, no sélo desde
sus respectivs despachos de entonces, sino también a
titulo personal. La escenificacién conté con un elenco
notable, encabezado por el tenor Francisco Araiza, ar-
tista egregio y mejor amigo. La escuadra creativaque me
acompafié en mi puesta en escena fue la siguiente: Jorge
Ballina (escenégrafo), Ménica Raya (vestuarista), Victor
Zapatero (iluminacién), Victoria Gutiérrez (movimien-
to corporal), Genevieve Petitpierre y Violeta Rojas
(produccién ejecutiva), y Fernando Ferndndez (textos
narrative. Dado que La flauta mdgica es un Singspiel,
o sea un tipo de dpera tudesca en que los nimeros mu-
sicales se vinculan entre si mediante didlogos (en ale-
mdn, idioma distante de nuestro romance), eliminé los
parlamentos y los sustituf con textos primorosos de fray
Fernando, poeta, dichos en escena por Sasha Sékol con
gran tino. No es necesario ni prudente abundar mds en
este epilogo, y para sobreponerme a la nostalgia, toda-
via diré, como Hericlito, que el sol es nuevo cada dfa. 1
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Pagina autografa del Cuarteto para cuerda K. 170 de Mozart
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