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Le Corbusier, pintor y escultor’

Por Justino FERN ANDEZ

’ara quienes vivimos, hace menos de medio siglo, los grandes
cambios que se operaban en el concepto de la arquitectura y del
arte en general, el nombre del arquitecto Le Corbusier estd unido
a nuestras experiencias juveniles, como puede estarlo el de Pi-
casso v los de nuestros pintores Orozco, Rivera, Siqueiros,
Tamayo y otros. Hemos vivido estas décadas con ellos, con sus
obras, que nos han enriquecido espiritualmente, y que forman
parte de nuestras biografias.

Hay que recordar, porque a menudo se olvida, que el cambio
operado por la Revolucion politica, social y econdmica, en nues-
tro pais, que abarca la renovacion de nuestra cultura, coincidio
con las grandes novedades que surgian en IKuropa y en otras
partes del mundo. Asi, en nuestro siglo hemos podido participar,
de una manera u otra, oportunamente, en cuanta creacion se ha
producido en esta nueva era de la historia. Dejemos de lado, por
sabidos y sufridos, sus aspectos dolorosos y atengamonos, en
todos los Ordenes, a lo que tiene de positiva validez, al espiritu
creador, al que México ha contribuido, y que Le Corbusier lla-
mo Lesprit nouveau.

[in nuestro pais, junto con la propia renovacion cultural, apa-
recid con oportunidad el nuevo concepto de la arquitectura, que
habia de acabar por imponerse tras los diferentes tanteos inicia-
les. Hay que recenecer lo que se debe en este campo a maestros
como José Villagran Garcia, Carlos Obregon Santacilia y otros
(ue estan antes y después de ellos. Nuestra arquitectura no ha

* Jin ocasion del Homenaje a Le Corbusier, en el Auditorio de la IEscue-
la Nacional de Arquitectura, UNAM, el 27 de octubre de 1965.

sido ajena, ni mucho menos, a los movimientos creadores de
nuestro tiempo, ni a lo que significo la Bauhaus, Walter Gro-
pius y tantos mds, pero, sobre todos, incluyendo a I'rank Lloyd
Wright, Miés van de Rohe y Richard Neutra, esta Le Corbu-
sier. Su nombre, sus obras, sus escritos y alucinantes proyectos
urbanisticos, fueron un incentivo para toda nueva especula-
cidén y para toda experiencia tendiente a crear una arquitectura
propia. Los mas audaces se atenian a un racionalismo radical
basado en las necesidades biologicas humanas, si bien res-
paldado, mas o menos conscientemente, en la estética creada
por L'esprit nouveau, por las brillantes y bizarras ideas de Le
Corbusier. Desde entonces aprendimos a estimar la belleza de
las construcciones e instalaciones industriales y de las maquinas
mismas, vy comprendimos que para una habitacion era suficiente
la machine a vivre, segin el término y las formas creadas por
Le Corbusier. Después hemos rectificado muchos criterios exa-
gerados, pero ha permanecido una manera de ver y comprender
no solo la arquitectura sino otros aspectos de la vida. De un
modo u otro se habia creado una nueva estética, aunque algu-

nos la negaran como tal.

He sentido la necesidad de dejar asentado lo dicho hasta
aqui porque es parte de nuestra historia contemporanea, en la que
esté inserto Le Corbusier. En ocasién de la muerte de este hom-
bre excepcional, se ha considerado, justamente, su obra como
gran arquitecto desde variados puntos de vista, mas es necesario
atender también a otras facetas de su personalidad. Asi, me ha
tocado en suerte considerar su obra como pintor y escultor,

Mural en el taller de Le Corbusier



Oleo, 1933
ispectos de suactividad  quiza menos conocidos en nuestro
medio,

Cuando icasso termind su gran cuadro “las Senoritas de
Avignon™, en 1907, ¢l concepto que se habia tenido de la pin-
tura cambio radicalmente. Lo que siguio fue el movimiento
conocido con el nombre de Cubismo, al que contribuyeron, defi-
ni¢ndolo v ereandolo, Picasso y otros artistas importantes, como
Braque, Juan Gris v nuestro Diego Rivera. Cuando Picasso pinto
en 1921 “Los tres masicos™, puso la clave, con esta obra maestra,
del movimiento considerado por muchos como la verdadera no-
vedad del siglo: el arte abstracto.

151 nuevo coneepto tenia, ciertamente, antecedentes directos en
Cézanne, mas los pintores cubistas extremaron los principios,
los enriquecieron con sus obras, y surgio el “cubismo analiti-
co”, Iste se ocupd en el analisis principalmente de objetos de
formas muy simples, como botellas, vasos, copas, pipas e ins-
trumentos musicales. 151 analisis consistia en ver el objeto desde
distintos puntos de vista, fragmentiandolo idealmente en seccio-
nes verticales, horizontales, totales o parciales, que reorganiza-
das en la composicion constituian “la esencia del objeto”. Fue
lo que se llamo la simultaneidad de visiones varias, presentadas
a un mismo tiempo. il objeto estaba alli, en el cuadro, cuyas
dos dimensiones y sus limites eran el campo preciso para la
composicion, sin hacer “agujeros” visuales en él por medio de
la perspectiva naturalista tradicional, que quedo descartada; el
objeto estaba alli, transfigurado en un ctmulo de planos, de
formas geométricas, de color severo y restringido, pero el pu-
blico no caia en cuenta de lo que se trataba. Para las estruc-
turas de los cuadros se recurrio a sistemas de proporciones
como, por ejemplo, la tradicional “seccién de oro™.

Después, poco a poco, se admitieron fragmentos de la reali-
dad material, como papel de periodicos, cordeles, rejillas v de-
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mas. Aparecieron los “papier collé”, a veces en combinacidn
con pintura o dibujo. El llamado “mundo exterior”, que no hay
tal. sino mas bien el interior de los artistas, fue recobrando s
sitio y aparecié en la sensualidad de las lineas y de los colores.
Tiste nuevo giro se llamd “cubismo sintético”, porque, en efec-
to, era una sintesis del mundo de las formas ideales, geométri-
cas v el de la sensibilidad y la fantasia.

Se me excusara que haya tenido que detenerme en exponer
algunos principios y aspectos del cubismo, pero lo he juzgade
necesario como punto de referencia, pues sin conocerlo bien, no
se puede situar la obra pictérica de Le Corbusier.

No obstante que Le Corbusier habia estudiado arquitectura y
construido unas casas en su ciudad natal, su vocacion por la
pintura hace que se destaque primero que nada como pintor.
[n ese tiempo, a los 31 afos de edad, funda en Paris, junto
con Amédée Ozenfant, el movimiento de pintura titulado P
rismo. Por entonces, 1918-1919, todavia usaba su nombr
dero: Charles Idouard Jeanneret, con el que firmaba sus’
v asi presentd algunas exposiciones, hasta que empezo a
¢l pseudénimo de “Le Corbusier”, con el que firm6 sus pa
ras desde 1928.

Los pintores “puristas” querian purificar el cubismo, g
sideraban como el arte mas serio e importante de su

ban de la actitud negativa de los “dadaistas”; su intencios
consolidar los principios del cubismo, limpiindolo de lo qu
maban “trivialidad humana”, que se habia introducido en:
¢s decir, querian atenerse, a su manera, al “cubismo anal
v no al “sintético”. Tra la pureza misma de las formas id
geométricas lo que les entusiasmaba, porque, decian: “la
moderna, con su maquinismo, ha perfeccionado nuestro
asi, proscribieron la sensibilidad —como si ello fuera posible=
que consideraban como proveniente de “la debilidad del hombre™.
Entre 1918 v 1924 Le Corbusier y Ozenfant produjeron una
serie de obras con indudable personalidad, mas proximas
cubismo o emanadas de él; hasta el repertorio de objetos
semejante. Las pinturas de Le Corbusier consistian en
tos vistos de frente y por arriba, o fragmentados en sec
agrupados en composiciones muy equilibradas, y con' colg
suaves de tono “pastel”. Algunos dibujos parecian mas
complicados esquemas de maquinaria. G
[Hasta aqui el pintor “purista” estaba de acuerdo con el inte-
lectual, con el arquitecto renovador, con el racionalista que era
I.¢ Corbusier. ’ero las pretensiones de todo monstruo racionalis-
ta acaban por sucumbir a la larga, si realmente se trata de un
espiritu superior, como es el caso. El desarrollo del pintor Jean-
neret-Le Corbusier muestra el sentido mas intimo de su biogra-
fia; muestra como se le impuso la vida, no obstante sus teorias ¥
su voluntad de ser inflexible, y como lo que habia considera
una “debilidad del hombre”, la parte sensible, le fue indispens
sable para su integracion, como hombre. Le Corbus‘er vivio a
lo largo de su existencia de pintor el drama de creer omnipo-
tente a la razon v de acabar, sencillamente, por ser humano; ¥
es al llegar a este punto cuando se integra y se enriquece su
espiritu, cuando concibe sus grandes proyectos urbanisticos ¥
arquitectonicos v cuando construye sus mejores obras. 3
TPor 1925 Wyndham Lewis habia escrito: “La naturaleza™
es tan eficiente como cualquier maquina.” Atento a tal idéa;a;t
Corbusier empez6 a completar, en sus pinturas, los objetosgie-
canicos con formas organicas. Y al afio siguiente incluyo fig
ras humanas en sus composiciones. Pero dejo, desde entonces
de exhibir sus obras, y no fue sino hasta 1938 que volv_iga

‘hacerlo, en DParis, mientras en Zurich se abria una exposic

retrospectiva de sus pinturas. h

:Qué y como habia pintado durante doce afios? Sus formas
continuaron, basicamente, en la Orbita de Picasso, pero
aparecido la influenc’a de Léger. Tl color era mas rico.
que sobrio; las lineas eran fluidas, ondulantes, componia ¢
arabescos, y aparecio un tema bizarro y sorprendente en Le Cor
busier: el ero’ismo. Lo anterior es patente en sus pinturas ¢¢
1935, pero alcanza cima tres afios después en el dibujo mual
en una casa del Cabo Martin. También es significativo su foto-
mural para el Pabellon de los Tiempos Modernos, en la Expe
sicion de Arte e Industria de 1937, en Paris. “La debilidad
hombre”, como habia llamado a la sensibilidad cuando era pinié
“purista”, ahora florecia como una fuerza creadora. :

IEn los afios siguientes Le Corbusier fue més alla y sus for-
mas son de un violento expresionismo, sin embargo, éste s¢
manifiesta solo en pequefias obras, porque en sus murales, qu¢
son quizd sus mejores realizaciones, conserva un sobrio equl
librio.
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I.c Corbusier se interesd en la pintura mural desde que rea-
liz el fotomural para el Pabellon de los Tiempos Modernos.
Fue el afio 1937, en ¢l que Picasso llev) al cabo su obra maes-
tra: Guernica. Por su parte, los grandes pintores mexicanos
habizn iniciado el movimiento de pintura mural desde 1922 y
para 1937 sus creaciones en ese campo ya eran las mds impor-
tantes del siglo. Le Corbusier habia comprendido que no era
suficiente el color en los muros para animar y controlar los es-
pacios; la mera policromia arquitectonica no tenia sino un sen-
tido utilitario, como dijo en 1936, y en cuanto a la pintura mu-
ral, afiadio, para realizaria “se necesita una disciplina, cuali-
dades especificas de monumentalismo y considerable prepara-
cién”. Pero no obstante su conciencia del problema, prob6 sus
fuerzas en él, y llegd a pintar unos quince murales; algunos

Pintura mural en el Pabellon Swizo, Ciudad Universitaria, Paris, 1948

Composicion, 1929

o

recuerdan sus primeras composiciones “puristas”, otros son de
un abstracto expresionismo. Quiza el mas importante es el del
Pabellon Suizo de la Ciudad Universitaria de Paris, realizado
en 1948,

Como los tratadistas del Renacimiento, Le Corbusier cred
un sistema de proporciones, basado en las del cuerpo humano,
que llamé Modulor. Aplico tal sistema a sus pinturas de ca-
ballete y a sus murales, como también a sus obras de arqui-
tectura.

Basado en sus conceptos de la pintura mural dibujé carto-
nes para tapicerias, algunos de los cuales fueron ejecutados en
los talleres de Aubusson en 1957. El arquitecto japonés Saka-
kura le encargd el proyecto del telén para un nuevo teatro en
Tokio; y para sus edificios de Chand’garh dibujé cartones para
tapices destinados a absorber el ruido. Le Corbusier considerd
las tapicerias como los “murales del némada”, por la facilidad
de trasladarlas, ya que “el hombre moderno —decia— es un
nomada”.

Sin duda el arquitecto es una especie de escultor, pero en
grande, y, a veces, en escala monumental. No es de extraiiar,
pues, que Le Corbusier se interesara también por la escultura.
Primero aprendié algo de la técnica en Nueva York, con un
am'go suyo, Nivola; después trabajé en colaboracién con otro
amigo, Savina. Para aprovechar el talento escultérico de éste,
quien habia proyectado hacer esculturas de los cuadros de Le
Corbusier, hizo dibujos ex-profeso y jun‘os crearon algunas
obras en madera, que estin firmadas por ambos. Fstas y o'ras,
tambi¢n en madera, del propio Le Corbusier, son interesantes:
recuerdan formas de sus pinturas y, de lejos, a Picasso.

La evolucion de Le Corbusier como pintor y escultor resume,
como antes dije, el mas intimo aspecto de su biografia, que pue-
de sintetizarse en una frase rec’ente de Michel Ragon: “El que
habia sido el gran tedrico del angulo recto, predico en su vejez
la curva”; asi es patente en el Pabellon Philips, que construyo
en 1958 para la IExposicion Universal de Bruselas, y que “mues-
tra una nueva tendencia, hecha de curvas y de tensiones.” Il
pintor y el arquitecto acabaron por ser un solo hombre.

Puede concluirse que la pintura y la escuitura de Le Corbu-
sier son importantes en cuanto a que integran su actividad
creadora como arquitecto, mas, sin duda, si no fuera asi, serian
interesantes de otro modo. Su verdadera contribucion al siglo xx
son sus teorias y sus obras arquitectonicas, su influencia se en-
cuentra por doquier, en México como en otros paises, y esta
misma Ciudad Universitaria le debe algo.

Con la venia de ustedes, me permitiré sacar unas moralejas
de todo lo dicho. La primera estd destinada a los jovenes es-
tud’antes de arquitectura. Le Corbusier es un ejemplo de la
necesidad de adquirir una amplia cultura humanistica para ser
buen arquitecto, y si se es genio s¢ tiene mayor obligacion en
ello, como lo practico Le Corbusier. La segunda es para todo
aquel interesado en la cultura, en la conciencia de su tiempo,
y en las obras del espiritu; Ie Corbusier, es un ejemplo, por
su actitud inquisitiva, experimentadora, creadora y, en suma,
cstética; porque ;quién que es no vive de un modo u otro es-
téticamente?, y tanto mas necesario en nuestro tiempo, por ser
la estética un N odulor de las pasiones, y una bella manera de
existir que nos cura de las naderias.
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El ejemplo de Le Corbusier’

Pcr Raiil CACHO

Sevian
Secretaria General, Chandigarh, India, 1958

Iin 1887 nacid Charles-Iidouard Jeanneret Perret y el 26 de
agosto de 1965 termind su luminosa existencia. 78 afhos que se
iniciaron en Chaux-de-Fond, Suiza, pero que tuvieron su es-
plendor méximo en Irancia, tierra prodiga en que ha hecho
eclosion méas de un talento extranjero. Le Corbusier, a la postre,
fue entranablemente francés.

Pertenecid el maestro a una generacion de notables. A la par
que ¢, nacian los pintores Juan Gris y Marc Chagall, asi como
Irich Mendelsohn, otro de los pioneros de la arquitectura mo-
derna. Apenas el ano anterior, habian venido al mundo hom-
bres tan famosos como De Chirico, Ozenfant, Kokoschka, Howe,
Miés van der Rohe y Antonio Sant'Elia, conocidos y admirados
por cuantos se interesan en la revolucion de las ideas. Solo
cinco afios antes nacid otro extraordinario maestro de nuestra
profesion: Walter Gropius, y tres afos mas tarde, el distinguido
arquitecto Oud. j Toda una plévade, en la que destaca con luz
propia Le Corbusier!

191 critico Brunno Zevi afirma que si Bramante personifica
lo mas clisico del Renacimiento, e Corbusier —junto con Gro-
pius, Van der Rohe, Mendelsohn y Oud— constituye la cum-
bre de la arquitectura contemporinea en lo mas puro, y, tam-
bién, que la antitesis Wright-l.e Corbusier compromete a todas
las generaciones posteriores de arquitectos con la meta ideal de
superarla. Cuando nos habla del caracter del Maestro, Zevi dice
que en ¢l se reunian el temperamento del relojero suizo y el
del pintor abstracto: era meticuloso, tranquilo, dedicado, y al
mismo tiempo capaz de entender la esencia del todo y la ar-
monia de las partes. Una especie de maniaco de la cod'ficacion,
a la vez apasionado propagandista de los principios urbanisti-
cos innovadores y revolucionarios.

Hombre de febril actividad, lLe Corbusier levantd la arqui-
tectura y el urbanismo a la altura que nuestro tiempo le exi-
gia, consagrandose a su infatigable trabajo hora tras hora,
como si temiera que, de suspender —asi fuera por un momen-
to— su lucha, todo podria perderse.

P’ero no sélo en aquella tramenda pasion, sino también, y
sobre todo, en el estudio de la realidad, fundamentd Le Cor-
husier su obra. De la clara comprension de las necesidades
creadas en un espacio dado por las diferentes actividades hu-
manas que en ¢l se desarrollan, y del adecuado aprovecha-
miento de las conquistas del caiculo estructural y de los re-
cursos de la téenica constructiva, sacod su idea de la composicion
dinamica.

Iintendid al hombre en sus acciones singulares y en sus
relaciones con la comunidad, y vio nitidamente que esas acti-
vidades individuales v sociales, proyectadas en el tiempo y en
el espacio, debian determinar, si no cond‘cionar, una nueva

”:‘I“.:\-tr:\.cto de las palabras pronunciadas en la velada luctuosa que se
llevd a cabo en el Palacio de Bellas Artes en memoria del arquitecto
Le Corbusier, el 15 de octubre,

concepcion del urbanismo y de la arquitectura. Basindose en
el exhaustivo analisis de las necesidades del hombre de nues-
tro siglo, llegd al postulado crucial de su doctrina: la arqui-
tectura debe estar supeditada a los requerimientos del urba-
aismo.

Y con todos los medios vino a defender sus ideas: con el
proyecto y los articulos en la prensa, con el libro, con la con-
ferencia, las polémicas y la organizacién de grupos incuestio-
nablemente selectos.

Sus escritos estan cargados de emocién. Recuerdo, de entre
las muchas que no olvidaré, estas palabras, que traduzco I'bre-
mente de su obra Cuando las catedrales eran blancas. Decia:

“Cuando las catedrales eran blancas porque eran nuevas,
estaba vivo el espiritu y era limpio el especticu'o del espacio
vital; de improviso, la humanidad se enfrenté temeraria-
mente a una aventura desconocida, desdefi6 lo atesorado por
la tradicién milenaria, y sin ella entré en el mundo contem-
poraneo.

“En otro tiempo, las ciudades eran integras, ordenadas,
regulares, geométricas y construidas de acuerdo con planos;
todo era blanco, aseado, alegre y nitido ... Pero en cien afios
todo cambid: tranquilidad, paisaje, hasta la gente que antes
era franca y directa. Llego el siglo XX y ya no se construyo
para el hombre sino para el dinero; aparecieron las grandes
ciudades que nos hicieron preguntar: ;Se habrd proyectado
en grande?, y contestarnos de inmediato: tNo! ;Se calculo
en falso!” A tal punto que, para paliar errores y volver al
equilibrio, se recurrio a la velocidad, a excavar penosamente
la tierra para hacer vias rapidas, y a elevar otras, artificiosa-
mente. Y ya todo rueda, hasta las naciones... Las grandes
distancias por recorrer cada dia obligaron al derroche de!
tiempo 1til y al trabajo forzado para recuperar la pérdida. Pe-
ro el hombre siguid sintiendo el apremio de dormir lejos; por
eso, al caer la tarde, huye delirante al suburbio verde, para
escapar de las piedras sucias y dejar atras el espiritu som-
brio, el hacinam’ento, el ruido mecanico y la atmosfera turbia.

“Tise hombre deshumanizado, en lugar de las blancas cate-
drales para la meditacion, ha construido edificios monstruosos
para la diversion en masa, para explotar a las muchedumbres
y obtener de ellas grandes utilidades, y ha levantado palacios,
no para el arte, sino para los especialistas de la naturaleza
muerta ... Por eso, al salir de sus ocupaciones, el hombre
se fuga apresuradamen‘e, y acosado por raudos vehiculos,
se lanza por las autopistas, detras de las cuales se acumulan
los slums, inmensos como mundos, con su inmensa miseria;
porque el ansia de la evasion se apodera de él en cuanto se
siente aprisionado por las areas congestionadas y feas de la
ciudad fuera de escala, que no puede entrar en su corazon
y que lo obliga a pensar siempre en partir...”
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En la angustia de este hombre, tan fiel y dolorosamente
captado por Le Corbusier, vemos el nefasto influjo de la urbe
desorganizada que, por desgracia, tenemos que reconocer tam-
bién nosotros como familiar.

En observaciones como ésta, crueles pero necesarias, se apo-
y6 Le Corbusier para demandar, para exigir de los arqui-
tectos el maximo esfuerzo de que fueran capaces, con objeto
de crear el nuevo orden, moderno, que no desdefiara la vieja
y siempre actual Armonia.

Y ¢l mismo se lanzo a la busqueda de los medios para rea-
lizar la transformacion; ide6 los famosos cinco puntos de su
doctrina, tendientes a recuperar los espacios perdidos en nues-
tras dreas construidas; a liberar de obstaculos las vias y dejar-
las directas, rectas; a aligerar la composicion de los muros de
carga; a desligar la fachada de la estructura; a distribuir los
elementos estaticos hasta entonces inamovibles, y a conse-
guir espacios radiantes y verdes; puntos todos incluidos en lo
que llamé Plan Libre, que resumi6 asi:

Tdific'os sobre postes

Independencia de la esiructura con relacion al muro
Libre distribucién de elementos permanentes
Fachada libre, y

Techo-jardin.

Asi asesto Le Corbusier un goipe de muerte a la concepcion
académica, que entendia la ciudad como un trazado de vias
aparatosas y de ostentosos palacios, pero que era incapaz de
impedir el desorden, el mal uso de las tierras, la especulacion,
el crecimiento sin limites, y de contener el torrente de mi-
serables que invaden literalmente las urbes, o de atajar la pro-
liferante erupcion de los tugurios. Academismo que no fue
nunca competente para proteger al peaton del transito rodan-
te, ni de liberar al vehiculo motorizado de la lentitud, del
crucero peligroso y del congestionamiento; que dejo que se
perdieran los espacios verdes, se manchara la atmésfera de
humos industriales y gases toxicos, y se acabara la tranqui-
lidad; que no fren6 la expansion de los vecindarios fuera de
escala, ni defendio la permanencia de los servicios comunales,
al alcance de los economicamente débiles. Academismo, anqui-
losamiento impotente para proscribir el ruido, la tension de
los animos, la humedad y la mugre.

Le Corbusier proyecto la ciudad luminosa, en la que el trazo
de las arterias sigue la andadura recta del hombre y no “la
sinuosa de los asnos” y cuenta con vias para el movimiento
libre del que va a pie y para el desplazamiento fluido de los
automoviles. Una ciudad de escalones comunales a la medida
de los habitantes. Ciudad de edificios altos, enclavados en jar-
dines, sin estorbos. J<n una palabra: Ciudad de sol.

Genialmente entendid Le Corbusier la jerarquia de las diver-
sas vias urbanas y la defendio con brillantez: el espacio interior
que se proyecta visualmente al exterior atractivo; los servicios
hien dispuestos; los jardines y espacios de paseo y de reposo,
de recreacion y juego, supo entenderlos también a la perfeccion
v con perfeccion los resolvio.
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Principios todos innovadores, que, aunados a la sugestion
de construir unidades urbanas sobre las grandes carreteras de
enlace, hicieron que los proyectos de ciudades lineales, elabo-
rados por Soria y Mata en 1882 y por Tony Garnier en 1917,
fueran superados por Le Corbusier, quien finalmente concibid
su proyecto de la ciudad industrial, apropiada a la era de la
méquina, de la produccién en masa y de las grandes concen-
traciones de operarios.

Los ejemplares proyectos de la Rochelle-Pallice, St. Gaudens
y St. Dié ponen de manifiesto la respetuosa fidelidad de Le
Corbusier a las joyas artisticas heredadas del pasado, asi como
su conviccion de que el binomio urbe-agro debe ser indisoluble,
ya que sobre él ha de fincarse la verdadera economia de las
naciones.

Consecuente con sus propios principios urbanisticos y con
el deseo de mejorar socialmente a los sectores mas pobres, el
maestro se enfrent6 igualmente a la regeneraciéon metropoli-
tana, entre otros con su Plan Voisin, que aspiraba a transfor-
mar un Paris caduco extirpando sus areas infestadas de
tuberculosis y desbordadas de gentes marchitas. Para elaborar
este plan, aprovecho la experiencia obtenida en Nueva York,
analizando los beneficios aportados por la técnica moderna
y superando los errores que se habian cometido al aplicarla.

No mucho después sugirio la ampliacion y nueva traza de
la Ciudad de Buenos Aires, asi como el Plan Regulador
de Bogota. Y hace muy poco, todavia pudo ver el logro de
otros frutos, madurados a influjo de sus ideas: indirectamente
Brasilia, y directamente la Capital provincial de la India, ahora
disputada: Chandigarh.

Recordaré, de entre sus grandes proyectos urbanisticos, los
sobresalientes: La Ciudad Contemporanea, de tres millones de
habitantes (1922); el Plan Vois‘n de Paris, ya citado (1925);
la urbanizacion de Siao Paulo en el Brasil (1929); las de Rio
de Janeiro y Buenos Aires, en el mismo afo; la de Argel, en
el siguiente; el Plano Regulador de Barcelona (1932); las
urbanizaciones de Estocolmo y de Amberes, en '33; la de
Nemours, en Nor-Africa en 1934; la de Hellocourt, en la Lo-
rena, un afo después; el Plan para la Ciudad Universitaria
de Rio, en 1936; el Centro de Negocios del Plan de Paris,
de 1936 y '37; la urbanizacion de la cabeza de puente de Saint
Cloud; el Plan Director de Buenos Aires, en colaboracion con
Ferrari y Kurchan, en 1938; el Plan Director de Argen, en '42;
las urbanizac‘ones de Saint Dié, en los Vosgos, v la de Saint
Gaudens, en 1945 y '46 respectivamente; la antes aludida de
Rochelle-Pallice, y la de Ismir, en la India, ambas en el mismo
afio de 1948; el Plano Regulador de Bogotd, en ’52; la urbani-
zacion del Sur de Marsella, y el gran proyecto integral de Chan-
digarh, capital del Punjab Indio, en '51; la urbanizacion del
Berlin Occidental, entre las tltimas, el ano de 1958.

Y, con todo, la grandeza de Le Corbusier no esta solo en su
labor de urbanista, impar en la hitoria universal: también co-
mo arquitecto fue verdaderamente genial. Al advertir que las
grandes invasiones demograficas y la improvisada urbanizacion
con que se pretendia absorverlas, ademas de agravar los anti-
guos problemas de vivienda y servicios, generaban otros peores,

Casa en Mathes, 1935 (fuchada principal)




se convencio de que era necesario crear una arquitectura nuecva
si se queria resolverlos. Una arquitectura nueva que tuviera
en cuenta, ante todo, el que la casa sola, familiar, no responde
va a la ingente demanda de viviendas de la urbe moderna, ade-
mas de que por su caracter singular devora insaciablemente
el poco espacio aledafio disponible en las ciudades saturadas,
haciendo que las me‘répolis se expandan monstruosamente, con-
en “enormes desiertos de piedra y

vertidas —como ¢l decia
asfalto”.

Como espantable muestra del crecimiento desmedido de un
drea citadina y de sus consecuencias, ponia Le¢ Corbusier al
gigantesco Nueva York, moderno ciertamente, y en el que se
habian puesto en prictica nuevos sistemas arquitectonicos, pero
en donde tampoco habia sido posible impedir el deshordamiento
v la desordenada expansion territorial; todo debido a la absor-
cion siempre creciente de cada vez mayores sectores de po-
blacién, que vienen a las grandes ciudades de la era industrial
y del automatismo en busca de mejores oportunidades de trabajo
y de mejores niveles de vida. Nueva York, a ejemplo, tenia
en 1820, 125 mil habitantes; pero en 1955, tan solo en el area
central, albergaba a 7.850,000 habitantes, y a una cantidad casi
doble, si se contaba la poblacién suburbana.

A la vez que atacaba el problema del crecimiento de la urbe,
Le Corbus’er decidié poner coto a la dispersante fuerza centri-
fuga de las viviendas de las areas citadinas. Postulé una densi-
dad demografica de 400 habitantes por hectarea, en lugar de
los 50 que t'enen los conjuntos de viviendas independientes. Pro-
puso “unidades de ramafno adecuado”, de 50 metros de altura
y distantes de 150 a 200 metros unas de otras, que pudieran
alojar a 1,600 personas en 4 hectareas tan solo, en lugar de
las 32 que tradicionalmente se necesitan para construir 320
casas, numero calculado para dar albergue a las mismas 1,600
personas.

[in los conjuntos de viviendas independientes, critico la lla-
mada Ciudad Jardin, que en 200 hectiareas alojaba en casas in-
dividuales el mismo nimero de personas que ¢l podia acomodar
en condiciones inmejorables en 25 hectareas de edificios agru-
pados. La arquitectura nueva debia, ademas, usar los materiales
nuevos: el vidrio, ¢l acero, el concreto, y aprovechar los pro-
gresos de la industria para acelerar y abaratar la construccion
de viviendas, mediante ¢l uso de elementos tipificados y estan-
darizados que hicieran posible su produccion en serie. Obsesio-
nado por las conquistas de la era mecanica, que se traducen en
el dominio del hombre sobre la naturaleza, decia:

“ILos controles automaticos, los altos edificios, el aire acon-
dicionado; el cristal que permite abarcar ¢l brillante resplan-
dor del espacio luminoso, estimulante; la conquista del sol,
del aive limpio; la posibilidad de tener a la vista desde cl
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interior ¢l campo de accion de la comunidad, son parte de lo
alcanzado para la humanidad por la cultura moderna, y de-
bemos aprovecharlo todo.”

ILa supresion de los muros de carga, eliminados por el calculo
moderno, hacia inoperante la vieja ventana y abolia sus terribles

insalubridades:

“Durante treinta afios —escribe— conoci las oficinas de
aris, su humedad, su frio, su atmosfera maloliente y sofo-
cada, sus malsanas corrientes de aire, la falta de luz, la vision
de espacios siempre iguales y opresores, las perspectivas rotas
a diez metros, las platicas cortadas por el ruido, los tétricos
rincones . .. y nadie me impedird que quiera cambiar estas
cosas, que quiera encontrar el camino de lo radiante.”

I5] maestro Le Corbusier deseaba la perfeccion, la exactitud,
que la indutria produjera en serie lo indispensable para hacer
casas como maquinas, bellas y ttiles para ser habitadas.

De sus grandes proyectos y realizaciones arquitectonicas, me
¢s grato recordar: La Casa Domino (1914-15); La Casa de
Raoul La Roche (1923); el Pabellon del Esprit Nouveau
(1925); las casas que hizo en Stuttgart ('27); el Palacio Cen-
trosoyus ('28); la Villa Savoye (1929); la Casa Stein (1927);
el proyecto para el Concurso del Palacio de las Naciones (1927);
el Pabellon Suizo de la Ciudad Universitaria de Paris (1930-
'31); el Asilo Nocturno del Ejército de Salvacion, o Ciudad
de Refugio, en las mismas fechas; el Ministerio de Educacion
de Rio de Janeiro, en colaboraciéon con arquitectos como Costa
y Niemeyer (1936-'45); sin olvidar su notable proyecto para
el Palacio de los Soviets (1931). De entre los afos 1937 a
1946, sobresalen su disefio para el Monumento de la Memoria
de Vaillant-Couturier (1937); el proyecto de Museo para Phi-
lipville (1939); el conjunto de edificios del Barrio de la Marina
en Argel (1938-'42); la escuela prefabricada Valante (1940);
los edificios de la IFabrica Verde (1944); el conjunto de los
Grupos Agricolas de Cherchell (1942); la Unidad Habitacional
de Marsella (1947-'52); el proyecto del edificio de las Naciones
Unidas, en que se baso el definitivo. De 1952 a 1957, recuerdo
sus construcciones de la Capilla de Ronchamp, el Palacio de
Justicia de Chandigarh y el Secretariado de la misma ciudad
india; sus casas y edificios en Amedabab; la unidad de habi-
tacion de Nantes; la similar de Berlin; la Casa de Brasil en la
Ciudad Universitaria de Paris (realizada de acuerdo con Lucio
Costa); la Casa Jaoul, etcétera.

Consciente de que es indispensable la integracion de las partes
en el todo, de los edificios en las urbes, y del hombre en su
vivienda y en su ciudad, Le Corbusier disefié en colaboracion
con su equipo, y lo adoptd en sus realizaciones, el Modulor,

Palacio de la Asociacion de Hilanderos, Almedabad, 1954
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Pabellon Suizo, Ciudad Universitaria, Paris, 1930-32 (fachada sur)

medida que establece una regla a la escala del hombre, capaz
de abarcar desde lo minimo hasta lo mas grande. Con esta
escala, intentd el Maestro acabar con las arbitrariedades de los
programas y coeficientes establecidos a base de unidades abstrac-
tas, y poner fin a las diferencias y complicaciones que existen
entre los sistemas métricos decimal y el de pies y pulgadas.

“Las dimensiones del Modulor son continentes del hombre”,
explicaba, y todas las medidas siguen la armonia 4durea derivada
del juego entre la unidad, la doble unidad, y la raiz de cinco.
La unidad de partida era el hombre promedio, antropolégico,
el hombre “moda”, establecido mediante rigurosos datos esta-
disticos para uso de la policia inglesa.

Le Corbusier escribio:

“En Princeton, tuve el placer de conversar largamente
sobre el Modulor con el profesor Albert Einstein, quien mas
tarde me dio a conocer su opinién en estos términos: ‘El
Modulor es una gama de proporciones que dificulta lo malo
y facilita lo bueno. Es una herramienta que trabaja bien
con problemas de mensuramiento y por tanto de proporcio-
nes, por lo que da seguridad a las labores.””

Mougeot, fundador en Paris del Comité de Organizacién Eco-
némica, opinaba que el Modulor es en extremo importante, y
atil tanto en la arquitectura como en la mecanica general.

El Modulor, medida arménica organizada matematicamente
sobre la escala humana, vino a ser, pues, otra de las grandes con-
quistas alcanzadas por el genio de Le Corbusier, que debemos
a su afdn por evitar que se fuguen, en la composicién arqui-
tectonica y urbanistica, los espacios en los que el hombre ha de
llevar a cabo sus actividades.

Pero era necesario exponer las nuevas ideas, defender las
obras, divulgar los principios doctrinales y los logros; habia,
asimismo, que desenmascarar a los negociantes y a los advene-
dizos, y poner en evidencia a los que se oponian movidos por la
enwgha. Todo lo hizo Le Corbusier en poderosos y atractivos
escritos. Apasionado en la controversia, ponderado como expo-
sitor y maestro, su lenguaje fue siempre apto para trasmitir la
mspirada emocién que animé su vida de artista.

Fue un escritor prolifico. Sélo de 1922, en que escribié Hacia
una arquitectura, a 1937, afio en que publicé Cuando las catedra-

Le Corbusier — “manifestar el espiritu de su época”

les eran blancas, editd once obras. En 1939 aparecié El civismo
de los tiempos nuevos vy el urbanismo; en 1941, Destino de Paris
y Sobre las cuatro Rutas; y de entonces, a 1946, seis libros mas,
entre los que se cuentan La carta de Atenas (1943), Los tres
establecimientos humanos (1944) y Propésitos del wrbanismo
(1946).

Sus ensayos y articulos se reprodujeron en las principales
revistas y periodicos de todo el mundo. Confencias, platicas,
entrevistas, sonadas polémicas, lo convirtieron en el lider a cuya
guia y referencia se sometian los grandes proyectos del siglo.

No conforme con su incansable esfuerzo, sintié la necesidad
de formar y organizar grupos de discipulos, entre los que se
contaron arquitectos e intelectuaies connotados de todas las
naciones; las agrupaciones que impulsaba tenian la finalidad de
afincar y consolidar la escuela libre que se fue creando alrededor
de su figura. Asi nacieron los Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna, cuya primera reunion tuvo su sede en
el Castillo de Madame Mandrot, en la Sarraz; en esa ocasion
memorable, Le Corbusier, presentd seis puntos a discusion:
la técnica moderna y sus consecuencias; la estandarizacion; la
economia; la urbanistica; la educacion de la juventud, y la com-
prension que de la arquitectura moderna debe tener el Estado.

Dijo entonces el maestro:

“El destino de la arquitectura es manifestar el espiritu de
la época. El maquinismo y las transformaciones socio-econo-
micas exigen también la modificacion de la arquitectura. Es
indispensable volver a colocarla en el ambiente de la realidad
y obligarla a huir de la influencia estéril de las academias.
Para beneficiar a los paises, la arquitectura debe ir intima-
mente unida a la economia general con lo que efectivamente
podra satisfacer las exigencias humanas que se le encomien-
den. La arquitectura debe hacer uso de los inmensos recursos
de la técnica industrial en vez de supeditarse a una anémica
artesania. La urbanistica, de naturaleza esencialmente fun-
cional, no puede seguir ligada a un esteticismo gratuito, si
no quiere desaparecer. Ha de establecerse una justa propor-
cién entre los voltimenes construidos y los espacios libres.
La plusvalia territorial debe favorecer a todos los habitantes
de una comunidad. Y para lograr todo esto, el arquitecto
tiene que influir a la vez en la opinién publica y en los medios
oficiales, a fin de ensefiarlos a apreciar los nuevos medios y
los enormes recursos de la nueva arquitectura,”
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Le Corbusier: técnica y creacion

Por Alberto DALLAL

La naturaleza se convirtio en mundo cuando los hombres
pudieron transformarlo. Por eso el mundo esta hecho de ins-
tinto y de ciencias, de razéon y de sensibilidad, de costumbre
y de protesta. Colectiva e individualmente el hombre crea sus
propios medios para transformar al mundo: hace uso de sus
virtudes, analiza sus defectos, mide sus fuerzas y se lanza
a la experiencia. Pocos han sido los que, como Le Corbusier,
supieron en el cambio alcanzar el equilibrio de sus propias
expresiones.

Pintor, escultor, arquitecto, Le Corbusier es el transfor-
mista por excelencia, pero no aquel transformista populachero
y artificial que aparece y reaparece en las plazas ptiblicas y que
disfraza su talento con ropajes no licitos. Le Corbusier es, por
el contrario, de ese tipo de hombres que trazan una linea cer-
tera y habil desde la sensibilidad hasta el razonamiento.

En Le Corbusier estaban unidos el temperamento del artis-
ta y la precision del relojero. Al principio, dejaba que la
imaginacion se apoderara de sus obras. Pero no se quedaba
ahi. Poco a poco iba aplicando las manifestaciones primitivas
de su intuicién, las atraia hacia el plano de la conciencia vy,
sin anularlas, las dominaba. Le Corbusier es el hombre avido
de descubrimientos por excelencia. De ninguna manera puede
calificarsele de aventurero. Ni siquiera en el tratamiento de
las formas, actividad que en muchos artistas ha constituido una
experiencia de buisquedas inciertas, se abandoné a lo radi-
calmente desconocido. ;Hablamos de un genio? ;Es posible,
conociendo nuevos conceptos sobre las relaciones del artista,
la colectividad y el medio, mencionar palabra tan importante?
e Corbusier, a pesar de una constante de talento y origina-
lidad que podemos hallar en la mayor parte de sus obras,
como toda figura importante, sufre los embates y las conse-
cuencias de la relatividad historica. Mimético, si. Gran mani-
pulador, sin duda. Comprensivo. Pero también apasionado,
curioso, ¢ iconoclasta. Al mismo tiempo que entendio las
transformaciones que producia la industrializacion, asimilo el
temor al maquinismo. No en balde compartio con muchos
de los arquitectos de su generacion un antecedente comun:
el Arts and Crafts y los conceptos de William Morris.

En su espiritu emprendedor llevaba algo del comerciante
que trata de sacar ganancias de cualquier situacién. Invirtio,
para obtener provecho, en sus contactos con Hoffman (Viena,
1907), Garnier, Perret (Paris, 1908) y Behrens (Berlin,
1910). Sus empresas tenian objetivos bien definidos: desde
aquellos anos estaba dispuesto a sumergirse, hasta el fondo,
en las actividades que le senalaba su vocacion. En 1911 y 1912
investiga la nueva realidad que surgia avallasadoramente ante
el desarrollo de la produccion en masa y de la estandarizacion.
Algunos de los circulos que frecuentd resultaron insuficientes
para su deseo de conocer la influencia que estos factores ten-
drian en el plano del arte. Al mismo tiempo, se ocupa del detalle
estético: visita las obras mas significativas de la arquitectura
universal, las analiza y comienza a sacar sus propias conclusio-
nes. Posiblemente en este periodo indaga sobre cuestiones de
tipo sociologico, formandose un criterio con respecto a las
distintas formas de vida de los pueblos. No es hasta 1917, afio
en que decide establecerse en Paris, que conoce y siente pre-
ferencias por el cubismo.

Sin darse cuenta, sus impulsos lo han de llevar a la poesia
es decir, a la expresion artistica que, en el equilibrio de la
fonpa y el contenido, produce un elemento extra que tiene algo
de infantil, tierno y lirico. Sin embargo, su inclinacién al razo-
namiento lo obliga a establecer limites que para él son precisos
inmoviles. Este afin por sistematizar el pensamiento estético
se manifiesta primeramente en sy pintura. Con Ozenfant surge
como uno de los fundadores del purismo, movimiento que cons-
tituye un intento de determinar las posibilidades de lo racional
a }a luz del cubismo. Las mismas ideas, ahora mas maduras
mads elaboradas, estarin contenidas en varios articulos que Le
Corbusier redacta para L'Esprit Nouveau y que titula “Adver-
tencias a los arquitectos”, mismos que en 1923 apareceran bajo

;m nuevo titulo menos discursivo v pedante: Vers une archi-
ecture. i

! ILll pintor se llama Charles-Edouard Jeanneret. El arquitecto
se llama Le Corbusier. En esta época ambos son radicalmente

cartesianos. Ambos crean para probar axiomas, para sustentar
teorias. Ninguno de los dos puede darse el lujo de descansar,
pues el pintor y el arquitecto son la misma persona en la doc-
trina de lo racional. Si alguno de los dos falla, el edificio de
los conceptos se vendra abajo. Es notable descubrir, en los cua-
dros y en las construcciones de esta época de Le Corbusier,
como, de todas maneras, sobrevive el elemento poético: algun
rincén en la Casa La Roche (Paris, 1923) o una pincelada ca-
lida, fragil entre las lineas rigidas de su “Composicién” de 1929.

Al observar su obra arquitectonica puede llegarse a una con-
clusion interesante: Le Corbusier se apodera del espiritu ge-
neral de la industrializacion para establecer cierto nimero de
normas rigidas que le permitiran practicar la arquitectura en
un sentido actual, sin el acecho de los peligros que antes ha-
bian hecho zozobrar el barco de los expresionistas y de los in-
genuos y sorprendentes artesanos-arquitectos del Art-Nouwveau.
Se convencera a si mismo de que esta construyendo verdaderas
“maquinas para vivir”, como reza su féormula, y desde este pun-
to de arranque, contundente y original, creard una arquitectura
nueva, no fria sino equilibrada; no sélo moderna, sino insos-
pechadamente contemporanea.

La aplicacion de las ideas se hace general, desvastadora. Los
conceptos se pueden hallar tanto en la Casa Citrohan (1922),
con una pared de vidrio y con una “funcional” escalera exte-
rior, como en la casa expuesta en el Salon d’Automne, en la
que los elementos constructivos permanecen siendo los mismos.
Mas tarde, en Stuttgart, ofrece un tipo de casa que, en lo esen-
cial, recuerda al automovil, parentesco que ha de repetirse en
Pessac, en 1925, y en otras obras igualmente interesantes. Cual-
quier cambio se efecttia en el espacio que rodea a los volimenes
y Le Corbusier se mantendra fiel a esta ley usando los mismos
materiales y salvaguardando el culto por la linea recta, Gran
Inquisidora de la mayor parte de los arquitectos que han so-
bresalido desde la desaparicion del Art Nouveau hasta la aven-
tura organicista que hemos presenciado en afios mas recientes.

En 1930, afio en que desarrolla el admirable proyecto urba-
nistico de la ciudad de Alger, Charles-Edouard Jeanneret se
convierte, para la arquitectura, en el “caso” Le Corbusier, pues
aunque ya desde una década antes viene firmando sus cuadros
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con este nombre, el monumental proyecto coincide tanto en au-
dacia como en belleza con el Pabellon Suizo, en la Ciudad Uni-
versitaria de Paris. Al nombre de Le Corbusier comienza a
anteponérsele la palabra “maestro”. Ahora su obra se compara
con los grandes hallazgos de Wright, Gropius y Mies. El arti-
fice comienza a frecuentar la dimension de las ciudades, las
que se veran ampliadas y reorganizadas en actividad y en gé-
nero. Para éstas, Le Corbusier también establecerd férmulas
que, si bien se hacen rigidas hasta el extremo en sus escritos,
constituiran nuevos aspectos tedricos del urbanismo que otros
desarrollaran posteriormente (ntcleo agricola, ciudad industrial
y lineal, ciudad radiocéntrica comercial). Todos los proyec-
tos urbanisticos de Le Corbusier expresaran - una preocupa-
cion fundamental: usar al maximo los satisfactores que propor-
ciona la técnica. El disenador pondra especial atencion en la
forma mas adecuada de arreglar los espacios para que sirvan y
satisfagan adecuadamente la vida de los grupos humanos. En la
reestructuracion de la ciudad de Marsella Le Corbusier, el indi-
vidualista, se concentra mentalmente para discurrir el método
por el cual la familia, ntcleo de la colectividad, rehabilitara sus
actividades. En el proyecto, los espacios verdes llegan a depen-
der esencialmente del factor funcién y adquieren categoria téc-
nica. Su preocupacion por el urbanismo supera a su preocupa-
cién por la maquina para vivir. Como si se tratara de un juego,
hace actuales historias del pasado: a jardines colgantes agrega
jardines que pasan por debajo de la casa, sin tocarla, y zonas
verdes que, muy a pesar suyo, guardan alguna relacion con los
bosques y prados de las antiguas leyendas europeas. Asi ha de
agregar nuevos elementos a su tendencia por el concepto, por la
formula. Sin darse cuenta, descubrira lo que posteriormente
calificardn de regionalismo, adaptacién y respeto al medio am-
biente, arquitectura que nace de la naturaleza del terreno, que
obliga a los edificios a emerger del suelo y a usar siempre los
materiales que brinda una determinada region. En Le Corbusier
este tipo de adaptacion creativa es distinta a lo que posterior-
mente, segun las enseflanzas de Frank Lloyd Wright, se cali-
fico de regionalismo arquitectonico. En sus obras, la asimilacion
al paisaje se lleva a cabo de manera general y total, desde el mo-
mento que se inicia la elaboracion del programa arquitecténico
o urbanistico. La adaptacion arquitectonica al medio, en Le
Corbusier, se establece por medio del contraste. Las obras deben
adaptarse a la region siempre y cuando el hombre (sus leyen-
das, sus pensamientos) sea el contenido fundamental, la esen-
cia del paisaje y del programa. No se trata de una asimilacion
a través de las formas, sino de un conocimiento profundo que
incluye tanto los aspectos econdmicos, sociales y estéticos como
los que se refieren a usos y costumbres de las zonas geografi-
cas en donde se disefia. Es evidente que los numerosos viajes
emprendidos por Le Corbusier habrian de dar frutos en el cam-
po de su obra. Para la época de Chandigarh y de Notre Dame
du Haut (1954-55), el desarrollo definitivo de sus primeras
teorias y la anulacion completa de alguna que otra premisa, asi
como la suma total de sus experiencias como creador, ya lo
habian obligado a manejar las formas mis alld del esquema
geométrico que él mismo habia planteado en 1947-49 (la Grille
Ciam). Es decir, esa “soltura” que es facilmente identificable
en el edificio de apartamentos de Zurich (1932), en la residen-
cia de descanso que en 1935 construye en los suburbios de Pa-
ris y en la casa de Mathes, se ha convertido, para la década de
los cincuentas, en un habil manejo de las estructuras y los
materiales. Ahora predominan capacidades ilimitadas que dan
por resultado un edificio o una obra que “reunifican las tres
artes plasticas” (Synthese des arts majeurs) y que establecen
una marcada oposicion entre la naturaleza y la obra del artista.
En este sentido, Le Corbusier sigue siendo el racionalista ra-
dical. Atin estin presentes los dos factores originales y funda-
mentales de la estética de Le Corbusier: la razén y el hombre.
Pero asimismo, con la evidente conciencia del artista, se halla
inmerso el factor poético.

Las basquedas de Le Corbusier no se limitan a la manipu-
lacion de los principios expuestos por tendencias y escuelas ale-
jadas de su propia obra. Si alguien creyé descubrir desviacio-
nes neobarrocas en obras de la década de los cincuenta como
las ya citadas, tuvo que cuidarse de expresar juicios definitivos,
pues ya para 1959 el Museo de Tokio, comenzado a construir
por Le Corbusier en 1957, se habria encargado de evitar toda
posible comparacién con la fogosidad de aquellos arquitectos
que realmente “jugaban” con las formas. Es necesario no con-
fundir, en la obra de Le Corbusier, el dominio de la expresién
con la libertad de formas que conducen a una supuesta e incons-
ciente facilidad para el trazo andrquico. El equilibrio formal
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Casa en Jaove a Neuilly, 1954-1956

conseguido por Le Corbusier en sus ultimas obras no es el pro-
ducto sublimizado de una tendencia y de una experiencia barro-
cas. Es el resultado del lento y substancioso aprendizaje del ar-
tista que crea a través del ensayo y de la posibilidad. La villa
Shodal no es una obra neoexpresionista, como tampoco son
neobarrocas, a la manera de Niemeyer, algunas composiciones
en las que predomina la linea curva o la explosion emocional-
estilistica. Esa interminable interpretacion humana de la forma
la efecttia Le Corbusier a través de la sintesis geométrica.

Nos preguntamos cémo la obra de un hombre puede conte-
ner tantos aciertos y tantas contradicciones al mismo tiempo.
Desde un punto de vista estrictamente tedrico, las conclusiones
pueden resultar incongruentes. Las teorias de Le Corbusier
pueden sintetizarse en unas cuantas afirmaciones a las que al-
gunos criticos les han concedido categoria filosofica. Sin em-
bargo, las aplicaciones mecéanicas de estas premisas han dado
resultados negativos. Como sucede en las demas artes, es im-
posible que el creador establezca, al mismo tiempo que desarro-
lla su obra, los canones para la produccion artistica de sus se-
guidores. La conciencia del artista con respecto a los principios
que aplica no hace que estos principios queden situados auto-
maticamente en el plano de una estética elaborada y sistemati-
zada. Las aportaciones de Le Corbusier deben considerarse, an
tes que nada, en términos de obra. Su obra es, llana y objetiva-
mente, un sinnumero de edificios, pinturas, proyectos, ciudades
y bosquejos que en todo el mundo hablan de los valores artisti-
cos universales y de la capacidad de un hombre. Sus conceptos,
sus libros no pueden desligarse de esa obra, ya que la experien-
cia estética tuvo su origen en la préctica pictorica, arquitecto-
nica y urbanistica de Le Corbusier. Asimismo, la influencia del
maestro podemos hallarla en edificios y ciudades erigidos bajo
la responsabilidad de otros hombres. Cualquier glosa, cualquier
sintesis valedera del ideario de Le Corbusier serda mas eficaz si
se aplica a cuestiones relacionadas mas estrechamente a la téc-
nica que a la estética. De la misma manera que presenciamos el
surgimiento de un nuevo sistema econémico-social, somos testi-
gos y participes de la racional planificacion de zonas geografi-
cas cada vez mas extensas y de espacios cada vez mas amplios.
Las aportaciones de Le Corbusier quedan expuestas en los nue-
vos procedimientos que se aplican para mejorar y elevar la
vida del hombre. La técnica que él descubri6 imagind y desarro-
116 por largo tiempo vendra a ser una parte importante de estos
procedimientos, un elemento implicito a ellos. Las obras ar-
quitecténicas y urbanisticas, sintesis sqrprendente 4 equilibrada
de su ingenio, dardn fe de la existencia de un artista notable.
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Hércules y Don Juan

Por Max AUB

Creo que todos los ensayistas de nuestro tiempo, es decir, el
que empieza con las guerras civiles o de independencia, a prin-
cipios del siglo XIX, y acaba con el estallido de la ,bomba de
Hiroshima, han hablado de don Juan; dejando, ademas, aparte,
a poetas, dramaturgos, novelistas. )

Es un lugar comin de reunion; porque sus aventuras crista-
lizan consciente e inconscientemente los afanes de muchos;_ y
porque ejemplariza el afrontamiento del pecador con su castigo
o su perddén ultraterrenos. En esta duplicidad estd la raiz de
su atraccion secular.

Es posible que Tirso creara a su don Juan como resultado de
la feroz discusién entre dominicos y jesuitas, resuelta, en su
tiempo, en favor de los segundos, referente a la predestinacion
v el libre albedrio. Es decir, si el hombre habia de confiar mas
en sus obras que en la fe o al revés. Ya en El condenado por
desconfiado habia planteado el mercedario el mismo problema;
pero alli el criminal se salva, asi lo ajusticien los hombres, mien-
tras se condena el que fuera, en un tiempo, santo varén. Supone
Américo Castro que la tesis de El condenado por desconfiado
encerraba un peligro para el vulgo de los corrales de comedia:
que sacara la consecuencia de que los crimenes no importan si
una buena obra, a la postre, permite que la misericordia divina
salve al “malo”; y que su autor, para obviar ese posible peligro,
escribio El burlador de Sevilla donde el que mal obra, mal
acaba.

“Por primera vez en la historia del arte cristiano —agrega
Américo Castro— nos hallamos ante un caso de violento sata-
nismo.” s decir, que el “traidor” aparece revestido de todas
las galas de lo amable. “Tirso nos traza la figura de un angel
rebelde, de un verdadero l.uzbel, (que) detras de la soberbia
deja transparentar las huellas de su ser glorioso ... Don Juan
es noble, bello y héroe. Las princesas de todos los tiempos no
se han enamorado nunca de otra cosa. Don Juan es hermoso
clegante y fuerte. Llamanle, por sus proezas, el Héctor de Se-
villa.”

[ovidentemente, las enganadas [sabela, Tisbea, dona Ana,
Arminta— estaban destinadas a otros hombres; don Juan las
burla recurriendo a las tretas, siempre vigentes en las tablas, de
la comedia grecolatina: asumiendo el papel de otro o valiéndose
de falsas promesas. Pero no le servirian si no fuera apuesto y
\'i;:nru_\u [.o es.

Don Juan es el primer héroe, el primer galin simpatico y de
malos sentimientos; como el Principe habia sido el primer go-
bernante que los acepte mas o menos publicamente y Tartufo
el primer beato que se movera a impulsos de motor parecido.

[in el siglo XVII espanol, a pesar de que la preocupacion
primordial era la religiosa, crecen por todas partes otros inte-
reses. Por eso pudo Tirso dar al Burlador de Sevilla 1a dimen-
sion que le otorgd. Ahora bien, para ¢l lo esencial, en su drama,
¢s todavia el problema de la salvacion o la condena del alma de
su personaje. Lo pierde sin remedio. (Tal vez, si hubiese sido
dominico lo hubiera salvado in extremis, como lo haran, mas
tarde, otros poetas dramaticos con beneplacito del piblico y de
la Iglesia).

Es curioso observar que a la medida del paso del tiempo tam-
bién crece su edad; del Tenorio de Tirso al hombre maduro de
Lenau; y hay comedias del siglo XX donde le veremos viejo,
sin olvidar que alguno, a mas de relacionarlo con Fausto lo ha
hecho con el Judio Errante; asi Aragén haya hallado sus hue-
llas en Julien Sorel. Don Juan se convierte en mito; es el gran
aventurero de nuestro tiempo: el conquistador del continente
femenino, la gran creacion de la época moderna.

Otra senal de las edades es que, sucediendo casi todo el dra-
ma de Tirso al aire libre, poco a poco vendra a desarrollarse
en locales cerrados. No es un hecho fortuito: de enfrentarse
con Dios, don Juan pasa a hacerlo con los hombres (con don
Luis, con el Comendador, con dofia Inés). “El inmenso espacio
tragico-barroco —sefiala Casalduero— deja lugar al diminuto
espacio rococ6 de una intimidad tan aparente como fragil, en
que el hombre queda, dramdtica y comicamente, a solas con e
hombre y su razén, abandonado de Dios, con el cual no puede
ya entrar en relacion”. También juegan el paso del corral a'
tea‘ro decimondnico, el del decorado sugerido al figurado.

“Don Juan deja de ser un simbolo tragico para pasar a en-
carnar una representacion social”. El conv'dado de pledra se
transforma en invitado a un visible convite: el fantasma se in-

tegra en el espectaculo; la cena, de ahi en adelante, sera piedra
angular del éxito del drama; de la misma manera que Zorrilla
convertird la capilla en cementerio, multiplicando los monumen-
tos funerarios. Igual que se dio, pronto, el paso del don Juan,
creyente, catolico sin dudas, a ateo: uno de los subtitulos de
Dorimon es L’Athée foudroyé.

Por otra parte, ya en el primer don Juan espafiol posterior a
Tirso, La venganza en el sepulcro, de Alonso de Cordoba, don
Juan realiza, en Espafia y en Flandes, toda clase de proezas
herctleas (militares y no amorosas). En el siglo XVIII, en la
mediocre obra de Antonio de Zamora, No hay plazo que no se
cumpla y deuda que no se pague y convidado de piedra, que to-
davia deja indecisa la salvaciéon de don Juan, su valor personal
esta en primer plano. Y don Juan ama (amado lo fue siempre).

En el siglo XIX, la figura de don Juan carece ya de todo
simbolismo espiritual y es un reflejo de las costumbres, asi los
actores vistan capisayo, jubén y calzas. Su caracter ha perdido
su significado teolégico al enfrentarse con la mujer y las mu-
jeres.

Las fuentes de Don Juan Tenorio, de Zorrilla, son conocidas;
vienen del drama de Zamora y del de Alejandro Dumas; y
sustituy6 al primero en las representaciones hechas los dias de
muertos. “El gran acierto de Zorrilla —dice Casalduero— con-
siste en su nitidez de vision, en la claridad y tersura con que
supo destacar la calidad lirica del don Juan romantico-sentimen-
tal y su ansia de purificacién en el amor”.

No se ha resuelto todavia si Merimée se inspird en el Duque
de Rivas —cuyo centenario de su muerte se celebra- ahora— o
al revés; aunque sea lo mas probable que Don Alvaro o la fuer-
za del sino fuera la fuente de las dnimas del purgatorio y las dos
del Maiiara de Dumas, padre.

En ambos, don Alvaro y don Juan, metidos a frailes, se ven

“la preocupacién primordial era la religiosa”
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“dos angulos vivos que el mito ofrece:

obligados a matar. Dumas salva explicitamente a su héroe mien-
tias que el Duque deja flotando la duda.

“Dofia Inés en el sofa con su don Juan a los pies —dice Ca-
salduero— es la estampa mas fiel, la interpretacion mas fide-
digna del corazéon burgués, antiheroico, romantico-sentimental
de la época”; sin contar que Don Juan Tenorio, estrenado en
1844, con sus arias, sus dios, sus duetos cOmicos, sus concer-
tantes, su coro, tiene mucho de Opera, de éOpera italiana, gran
espectaculo del siglo.

Inutil decir que el desenlace de Don Juan Tenorio, que remata
en la gloria, si se confronta con la doctrina catdlica, no resiste
el mas ligero examen.

Ahora bien, nadie ha puesto en duda lo espafiol, y aun lo se-
villano de don Juan. Pero, que yo sepa, nadie se ha preguntado
por qué don Juan es espafiol. Voy a intentar dar algunas razones
que, si tal vez carecen de base, quisiera suponer que no dejan
de ser curiosas.

Don Juan, el que ha venido a ser con el curso del tiempo, no
se satisface, busca; él mismo es la bisqueda. No llegaré a decir,
para seguir la moda, que viviendo se desvive, pero si que cuenta
con sus Unicas fuerzas, sin dudar de si en ninglin momento:
semidios. Afiddase su pasion por lo nuevo. En ningtn sitio
como en Espafia pasan tan rapidamente las modas. No me lo
discutan, lo sé por experiencia propia, vendedor que he sido de
novedades para caballero y sefiora; sin contar con el ejemplo
de Picasso. ;Por qué? Tal vez por el famoso individualismo,
reducido ahora —y quizd antes— al deseo de singularizarse.
El espanol se cansa pronto de lo que tiene. Como es natural,
no me refiero a lo politico. Ahi, generalmente, estd a gusto,
enmarcado en lo tradicional. Ese desinterés por lo ptblico le
lleva, tal vez, a lo contraric en otros aspectos.

Hacer del donjuanismo, es decir, de la conquista de muchas
mujeres un trasunto semita y biblico como lo quiso Ramon
Pérez de Ayala, es olvidar que la moral judia es precisamente
contraria a este modo de entender las relaciones sexuales; v,
si se referia a lo arabe, no tener en cuenta que las mujeres ads-
critas, segtn sus posibilidades econémicas, a cada hombre, estan
presentes, a la vez, en el harem; mientras que la inmoralidad,
a la luz judia y cristiana, reside precisamente en su sucesion en
el tiempo, en el reemplazo de una por otra. Aun hoy, un hom-
bre que tiene mujer legitima y una o dos amantes no pasa por
donjuanesco; y si lo es el que las suma (aun contando con las
facilidades del divorcio) “a la queue leu leu” como dicen los

el hombre-sol y su relacion con los muertos”

franceses, sin darle al i(limll:l, en este caso, la sana intencion
podria tener.

Todo esto viene a cuento de la espanolidad de don Juan y de
mi suposicion de que aquel hombre, sin duda atlético y bien
formado, tiene algo que ver con el llamado, en Greeia, Heracle
y mejor conocido, segun el latin, por Hércules, En dos palabras
que don Juan tiene no poco del hijo de Zeus

(Juie

Hércules el afamado
que gand primero a Iispana

Aunque el uno gaste cachiporra, y el otro espada, armas son
y de mano diestra. El uno vestia, a lo sumo, una piel de fiera
mal curtida y el otro lucido pafio, cambray, sedas, floripondio
y raso. El estrado de don Juan, guarnecido de reps y gorgoran
poco tiene que ver con las cuevas, aunque es de suponer que s
rian las mejorcs del lit’m])()_ en que descansara el descendiente
directo del dios mayor — asi fuese bastardo. Los musculos de
semidids —debido a la clava— se desarrollaron mas: que no hay
como la ciencia para incubar alfefiiques, v al fin y al cabo hoy
nos lo dan todo hecho. Pero no deja de ser cierto que en el s
glo xvIr todavia se necesitaba buenos biceps para lo preciso de
una vida aventurera. Don Juan debid en eso —y algo mas
tener algo de Hércules. Como veremos el parecido es mayor
que el de la catadura, aunque si solo fuera eso no seria poco

No hubo pais en el mundo antiguo como Iberia donde 1
se venerara a Hércules, sobre todo en Andalucia, donde tantas
sefias y sefiales visibles quedan de él, de Cadiz a Sevilla, de
Gibraltar a Tarifa. ¢ Por qué no recordar que de las nueve tra
gedias de Séneca, dos se refieren a Hércules?

Dejando aparte a Gerion —que no es grano de
Aristoteles fue Hispalo, hijo de Hércules, el que fun
(Hispalis), sucediéndole Hispan, su hijo (de donde
hija de Hércules). Lo cual explica preferencias Y el sem a
segtin casi todos, fue sepultado en Cadiz. Aniadase el mon plus
ultra de sus columnas “que desmintio el Rey Catolico , com
dijo Quevedo.

De ambos —don Juan y Hércules—, se |
los dos angulos vivos que el mito ofrece: ¢
relaciéon con los muertos. Ambos tienen raices mu
sus origenes cada sabio da su leccion: el sol, _rI I or
cion, etcétera. Sansén, Prometeo pueden, segun el
contribuido a la formacion de la leyenda.

'
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Edipo, Perseo, Teseo, Ulises tienen una historia defipida, sus
victorias o sus tribulaciones, sus trabajos, van encaminados a
un fin preciso. En cambio, Heraqles ve amontonarse los suyos
sin orden. No tiene reposo, su fin es su yo. Ninguna de sus
victorias es definitiva, vaga en pos de sus propias fuerzas. De
la misma manera anda don Juan venciendo. Si quisiéramos, topa-
riamos otra vez con el vivir desviviéndose. . . o

’ara Edipo la lucha contra la Esfinge es algo definitivo, al
igual que la victoria de Perseo sobre Medusa. Ninguno de los
triunfos alcanzados por Hércules o don Juan tienen esa traza.
Ningtin trabajo condiciona el siguiente, ninguno remata la suer-
te; para ellos el dia nace sin pasado y el futuro es incierto:
hombres. ‘

Iin la /liada, Heracles aparece como enemigo de los dioses. En
los Infiernos, golpea a Hades; Hera lo persigue hasta su muerte.
Tampoco la vida de don Juan tienf: gran cosa que ver con el
reposo. X1 mucho comer, el mucho libar, sefiala otro paralelismo
entre ambas historias; lo que era choque de fueyzas entre los
dioses griegos (la lucha entre la virtud y el vicio siempre repug-
n6 al pensamiento griego) pasa a ser lucha entre el bien y el
mal al correr de los siglos.

Por otra parte, no olvidemos que Hércules tuvo mas de ochen-
ta amantes, sin contar los veinte o veinticinco del sexo contrario,
que asi eran de liberales los helenos. Tuvo numerosos hijos, que
la moral cristiana calla en las aventuras del caballero espafiol.

Hércu'les y don Juan encarnan la perfeccion formal del hom-
bre. Ambos luchan por su gusto, animados por sus prendas
naturales —la belleza, la fuerza, la destreza— contra los dioses
0 lo establecido por sus representantes. Ni el uno ni el otro son
hidalgos —aunque bien nacidos—, sino artesanos. De ahi la
simpatia_que despiertan en el comiin de los mortales, cuando
la salvacion del alma pasa a segundo término.

Hundido con la muerte del paganismo, Hércules se refunde
en don Juan, en la marea del Renacimiento. Si Heracles muere en
Cadiz, don Juan nace —o renace— en Sevilla. Si don Juan,
aveees, se disfraza con el traje y el nombre del esperado esposo
para conseguir sus sabrosos fines, no recurrid a otra treta Zeus
con Alemena, la madre de Heracles. Entre ambos fueron bas-
tante mas de 38 los Anfitriones . . |

Segun Josefo, el rey Hiram de Tirso, del tiempo de Salomén,
fijo tras ¢l solsticio de invierno las fiestas en honor de Hera-
cles, convirtiendo de hecho al héroe en dios de la naturaleza, que
muere cada ano, como Adonis.

Hércules vy Cupido unidos, la fuerza y el amor; de ahi para
llegar & don Juan —e¢l que flecha por ¢l camino que alegre-
no hay mis que un paso. Sin olvidar que los

mente senalo,

trabajos de Hércules son doce, como meses tiene el ano.
Tengamos en cuenta que el penultimo trabajo de Hércules le

Hevaalos Infiernos, contra el Can Cerbero —algo asi como la

superiora del convento de dofia Inés- -, para ir luego a la con-

quista de las manzanas que guardaban las virgenes occidentales

v morir en el fuego terreno de Oetta, que sustituye la inmorta-

[il(]:u] magica de las Hespérides por otra trascendente y apoteo-
sica. (Las Hespérides, mas alld de las columnas de Hércules;
Hespero, Venus . . )

In dibujos arcaicos se le ve despojar a las Keres de la vejez
v de su muerte. Su union con el fuego esta evidentemente ligada
4 ritos anuales. 1 Héreules siciliano, resucitando al través del
fuego para casarse con la hija de Hera es también, a su manera,
la prefiguracion de don Juan salvado de las llamas del Infierno
por ¢l amor de dofia Inés. De donde el salto al través del fuego
la noche de San Juan, rito de iniciacién para los ptberes . . .

Sin olvidar, por otra parte, que, con el tiempo, Heracles apa-
recerd como el salvador de Prometeo, el que robé el fuego.

Del drama satirico de [Luripides, donde Heracles no pasa de
ser un desvergonzado Talstaff, a la leyenda posterior en que Si-
leo se convierte en un tirano vencido por Hércules, que acaba
casandose con la hija del mal rey, no va mas que un paso, que la
natural inclinacion de las gentes movidas por la simpatia que
despertaba dio con gusto, en pro de la dulce imaginacién candida,

S6lo indico mis sospechas de cémo Hércules —y, por ende,
don Juan— se convierte en el bandido generoso, tan en boga
hoy todavia.

La locura de Heracles v Las Traquinias son dos tragedias
cast contemporaneas, pero el héroe de Sofocles es un bruto es-
pléndido, mientras el de Euripides ya realizé conscientemente

sus Trabajos. Acaba de matar, en un acceso de locura, a su
mujer y a sus hijos. Clama al cielo, al que interroga ansiosa-
mente. : COmo no unir, de nuevo, Hércyles y don Juan, aunque
sea el de Zorrilla ? ’
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i Llamé al cielo y no me oyé
y pues sus puertas me cierra
de mis pasos en la tierra
responda el cielo y no yo!

El llamarse Juan es algo mas que humo de pajas: por el fuego
mismo. Kl renacer anual del culto de Hércules coincide en el
calendario cristiano con el nombre de Juan. Es otra ligazén,
otra identidad. Sin contar que don Juan Tenorio serd otra pri-
mavera que penetre, el primero de noviembre, con la tiltima
siembra, en la entrafia de la tierra; muerto fecundo.

La Iglesia catdlica ha intentado apropiarse de las fogatas de
San Juan y de don Juan, sin lograrlo del todo. Se le escapan
por un pelo. Los fuegos de San Juan contindan teniendo un
oscuro empuje pagano, como en don Juan quizi sigue vivo el
mito de Hércules, siempre vencedor, y oscurecido el castigo
eterno por el placer cobrado en tantas honras dafiadas. Puede
mas la fecundacién.

La unién del culto a los muertos con los misterios de la gene-
racion no es cosa nueva, ni de ayer. Y, a esta luz, la yuxtaposi-
cion de los m'tos encerrados en el primer don Juan, el de Tirso
de Molina, el Burlador y el Convidado de Piedra, la vida y
mueite, cobran nueva unidad. No voy a asegurar que lo sabia
el fraile de la Merced, pero nunca sabemos a dénde lleva lo que
hacemos. »

Ya en los Vedas, el fuego del hogar representa la causa de la
posteridad masculina, y sin duda, los falos de piedra de las tum-
bas frigias y lidias, que coronan sus témulos, tienen un sentido
parecido: llama enhiesta que vuelve a unir el fuego, el ardor,
de las noches de San Juan y de don Juan. El Burlador lo es
de la muerte, y, como Hércules, siempre redivivo.

Tampoco debemos echar al olvido que del rito de los muertos
nacio, en Roma, la fiesta de los Lupercales, hombres que, medio
desnudos, perseguian por las calles a las mujeres —es decir,
los lobos (lupus-ircus), raiz, tal vez, del wolf norteamericano
empleado para estigmatizar a donjuanes de variadas estofas.

A su vez, la fiesta de San Juan es conocida, en todos los
campos del mundo, por ser cobijadora de muchos futuros, Hér-
cules es semidios semillero y don Juan no se queda atrés.

Tanto Hércules como don Juan representan una aspiracién de
cierta parte de la humanidad. Heracles fue el tnico semidios que
tuvo adoradores en toda Grecia -—y ya vimos lo que representd
en Espafia—, de la misma manera que don Juan es un héroe
universal espafiol. Las condiciones geograficas refuerzan el pa-
ralelo.

Este don Juan que entra triunfando y es el verdadero, ruega
con el bien, y, si no le atienden, desencaja las puertas con el
mazo dando. Entra en el sefiorio y hace tributarias a las mujeres;
todo es suyo, por el hecho de haber nacido. Para ello, tanto le
da profanar, quebrantar o corromper. No tuerce la justicia por-
que es la fuerza y, por ende, lo que prevalece, lo que engendra.
Valiente y, si se puede, cortés; si no, antes cuenta el gusto de
quien puede. No trasgrede las leyes naturales: derriba las vallas
que la costumbre estableci sin contar con él. Entra por las
ventanas de la ocasion, fiado en su entereza, que nunca pierde.
Que eso es: entero, de una pieza.

El ' mundo se hizo para él, pero no es exclusivo, ni sabe de
aristocracia. El éxito popular demuestra que es héroe democra-
éico., lo que molestard a los invertidos inventores. Zamora le hace

ecir:

Ademas que yo a ninguna
(en teniendo buena cara
para complacer el gusto)
le averiguo la prosapia.

Comparte cuanto haya que repartir, mano y mesa abierta. Ge-
neroso, de cuanto hay, que es todo. Lleva lo que sea por punta
de lanza, debido a la fuerza de su brazo; si los demas no lo
hacen no se le culpe, sino a la flaqueza de los contrarios. Preva-
lece siempre el que més puede y la justicia se rinde al mas fuerte.
Si lo supo en tiempos en que no andaba escrito en todas las
esquinas, no fue culpa suya. Forcejea y sigue adelante; como el
agua por los cauces mas naturales, ¢ Quién sufre de buena gana’
Algtin enfermo de raiz. Fl 1o, que goza de buena salud y quiere
hacer participes de ella. Alegre, satisfecho, optimista, exulta
aunque algo se le oponga —y tal vez por ello—, con tal de ven-
cer. No se vanagloria: lo que importa es estar en la gloria. Sol.

No cuenta sobresalir o prevalecer, sino seguir adelante, como
uno mas, con su gusto. Para ello, dicen, engafia a las mujeres.
¢Qué culpa tiene si se dejan? Algo las llevara a eso. Si fuese
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feo, mudo, enclenque, cojo o pustulento no lo conseguiria. Ade-
mas, alguna le agradecera los ultrajes.

Conquista y ara el mundo. Claro esta que las conquistadas —o
los conquistados— pueden tener otra opinion; nadie lo niega.
Pero, ¢ por qué no conquistan ellos?

No humilla, vence. Dicen que el amor lo puede todo, ;y la
fuerza, qué tal? Como es de suponer, no lo es todo, ;mas si se
atnan los dos?

Reprochanle su falta de constancia, con razon, pero un mortal
no lo puede reunir todo. Y constantes los hay a granel.

Juega y gana; lo que todos suenan. Para ganar, jugar. Es
duro, lo sienten los blandos. ;Qué hacer? ;Acabar con é1?
Matanlo en todos los dramas. Y retona.

No se resigna. Habla. No levanta los ojos al cielo, sino a lo
suyo. No se lamenta ni tiene su suerte por desdicha, a todo
busca remedio, y no en la paciencia. No baraja, se atreve. Aco-

Il XVIII lo pone en solfa; Gluck, el primero, en 1760; Purce
(The Libertine) en 1776; Mozart en 1797.

Del x1x ya hablé. En el xx se dio el curioso fendomeno
poner en entredicho su hombria; Pérez de Avala v Maran
ayudando, Ortega pudo llegar a asegurar que: “no es el hom!
que hace el amor a las mujeres, sino el hombre a
mujeres hacen el amor”. Dejando aparte el
madrilefo por llevar siempre la contraria

quien

0 aparentarlo

"

re
1as

gusto del escrito

que es una manera relativamente facil de deslumbrar. no hay

duda que la aseveraci6n respondia a cierto cariz de su tiemy
El, Maranon y Pérez de Ayala (no es coincidencia que los
volvieran a Madrid, el rabo entre las piernas) tenian a la fu

que tener ese concepto peyorativo del héroe. Les molestaba

fuerza, y, acatindola sin querer admitirlo, tenian que buscarl

las vueltas. Ese don Juan afeminado que tanto éxito tuvo en
los literatos finos y tiquismiqueros, no trascenderi nunca

“Sin olvidar que los trabajos de Hércules son doce, como meses tiene el wio”

mete, valeroso —indtil decirlo—; no repara en afrentas ni se
espanta ni se recata ni se avergiienza. Se arroja al peligro. Sin
importarle la muerte, la desafia. Si desaparece, otro tallara.
Rompe con el miedo, atrevido. Olvida. Ama el mundo, lo desea,
lo toma y no lo deja. Echa los pelillos al mar y el pecho al agua
y no le engafia el corazén. Ademas: hermoso. De eso —claro
esti— no hablan sus detractores espafioles, sea Marafion, Pérez
de Ayala u Ortega. Y con la hermosura no hay treta que valga:
entra por los ojos. Se le desmayan. Es guapo —un adonis—, no
envejece: 1enace cada ano. Majo y galan. Bien plantado, bien
parecido: agraciado. Ya se dijo: un sol. No le notan los defectos,
deslumbra. El no tiene la culpa, se la echan los demas.

Don Juan es el conquistador. Algo de él y de Hércules tienen
Hernin Cortés y Pizarro. No me dejard mentir la Malinche.

La vida es mas fuerte que la muerte, que encarna en ella, y
don Juan, al saltar las fronteras espafiolas, perdera su cauda ul-
traterrena, para solo figurar la aventura.

Renace de sus cenizas Hércules, digamos en 1630, pasa a
Italia hacia 1650 (Giagonini y la Comedia del Arte), de donde
posiblemente lo recoge Moliere (1665) y Corneille, el Joven
(1677). Con el mismo patronimico escribird su drama Valthen,
en 1690, idéntica fecha por la que, en Inglaterra, pergefia el
suyo Shadwe. El espafiol de Zamora es de 1727.

pueblo, y, por eso mismo, es falso. Les nacio
hibrido androgino que recuerda a algun beatific
bien pintado —si no bien plantado— que nada
con el de los carpinteros. Es un don Juan falso
confundido con la imagen que del mundo se hacias
favor— tan buenos escritores.

Don Juan fue siempre otra cosa: la belleza
fuerza; el que siempre va adelante sin importarle |

visto de

o los placeres que siembra. Don Juan —recuerdo de Her
es impio —a lo divino y a lo humano rebelde
encaramarse a la inmortalidad en contra del

dioses. Es, en cierto modo, la inmortalidad surcador
tierras, la vida. Por eso hablan y han hablado )
Y lo que cuelga.

No es pasivo, sino activo. Se parece bastantc
de cine y cumple lo que deseaban las amorosas

No digan que es menester
que el amo que ha de matar
del primer golpe ha de ser

Tal vez, probablemente, nada de lo que acabe
totalmente cierto. .o mismo da, dicho queda
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TRABAJO CENTRAL

El instante

en que la espada
de lo posible
subitamente

se inyecta de sol,
Al

gira,

a segar empieza

los limbos palpitantes.
Y mis alld,

cuando cemo diluvio
de pétalos descienden
las tibias, las fuertes

y finas,

las iridiscentes palabras

recogidas con ambas manos

antes de que se posen
sobre la realidad.
Precisamente,

libre de libertad,
lento vuelo

de pijaros

Visto en un espejo,
rumor aciago,

fruta absoluta,

un cadalso cubierto
de polen.

Que se entienda

esta dicha terrible
que es cualquier barco
hacia todo naufragio.

TIEMPO DE NUNCA

La desnudez del pan
y la sal, el estallido
purptreo, el arbol
del cielo ;qué

se hicieron?
Inicialmente un grito,
un relimpago
visceral

que en el halito
repercute,

arcana onda

que parte

y seduce,

cada vocablo

es oportunidad
de vida o muerte
que desfloramos
prodigamente
hacia

el abismo.

Deténte entonces,
escucha

el canto del ruisefior
que templa también
la sangre del malvado:
mira algo fijo.

APOGEO DE LA SIMETRIiA

El espacio brota
de un gesto, por la luz
perece el alba
devorada, todo
reposa al cabo

en un didlogo,
pero en el medio
viene enlutado

a sentarse

nadie.

Cuando estoy solo
una dimension

en que por abolido
renazco me rodea,
traslticido perfume
que ya no siento,
nunca estoy solo.
El corazén calla,
abandona el perro,
se eclipsa

en mi propia sombra,
siempre junto a mi
yace lo otro

en el pilido
dondequiera.

Un hacha cae,
muerde la ceniza,
en su presa

se hunde:

si yo fuese yo,
quién seria.

SOMBRA DE LA SOMBRA

¢La verdad

no es hija

del crimen y madre

del dolor? ;Cuando

el amor no termina
como criado de la locura?
Igual

a una rata
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lo viviente

con terror cava

hacia la oscuridad,

el mar se cubre

de abandonadas barcas
llenas de flores,

un eunuco inicia

el didlogo

del ser

modulando chillidos
ante un enorme timpano
perforado.

Narro, pues, lo que veo:
.siempre es :

el de nuestra existencia
el craneo

que sostenemos

cntre las manos.

ARTESANADO SOLAR

Enigma somos,
dolor que nos duele
en el doliente ojo
de un Dios
extraviado.

Vuelan papeles
inutiles, planean,
se deslizan,

afluyen

como golondrinas

y otres animales
parecidos

a la perdida
felicidad, mientras
un dngel enuncia
lo justo

en un gran reloj rojo
que marca las horas
erradas. La belleza
a veces pasea

entre nosotros,
alguien

le quema la cara.
Y en el mediodia
de mi vida,

yo amo,

yo escucho

con un oido

que me han dado.

Desde lejos pulsa
slempre un ventricule,
una fuerza que no cesa,
inexorable ternura.

LA VIDA HACIA TODO

En la granada abierta,
en la idea obsesiva,
en los forzados
testigos, en la mdscara
muerta o en el espejo
azorado

que a la adolescencia
se asemeja. Desde
cualquier punto

se comienza.

Si.

Tanto el mal

como el bien,

cada movimiento

de la escritura
sangrante

que ¢s nuestro viaje
en distinta dimension:
entra, en ¢l reino

de los poderes

que disponen,

en el ciprés

nuestra mano toca

el ciprés insomne
debajo del ciprés.

Si.

Y la fuente

que estid en el centio
sus bhrangquias

de pronto abre,

sus alas pectorales,

su columna se alza,
llama a los mares,

el tropel, traspasa

el cielo, es mediodia,
aparece la plenitud
vestida de presente,
nunca hubo un antes
y el racimo que tiembla
tiene color de
siempre.

Si.

Pero quién,

quién invento

el corazon humano.

H. A. Murena
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0s ancestros mas primitivos

del hombre

Pcr Santiago GENOVES

Para Andrée

Iis muy cierto, que, desde hace ya algunos anos, apreciamos y
padecemos el peligro de la especializacion. Sin embargo, no
cabe duda que ésta es necesaria para el progreso de la ciencia.
Lo importante, lo verdaderamente esencial en ciencia parte casi
siempre del investigador que trasciende su especializacion y
sitia los hechos dentro de un campo mas amplio de especiali-
zacion, no obstante, sin salirse de los confines de su zona de
investigacion en la mayoria de los casos. Los premios Nobel
demuestran lo anterior de manera clara (Monod, Jacobs, Me-
dawar, Crick, Ochoa, etcétera). Esto es, los dos mundos que
casi mutuamente se excluyen y de los que tanto ha escrito C.
P. Snow, son validos. Nuestras facultades imaginativas segura-
mente ilimitadas surgen de un cerebro finito.

“Se habla de una larga carrera de fantasmas

de una genealogia de fantasmas,

de una continua y externa mecanica de fantasmas.

He oido hablar de fantasmas prehistoricos que se fueron
v de otros fantasmas esperados que vendran.

He oido decir que el hombre no es mas que

la encrucijada

de un laberinto de fantasmas.”

“1°1 abuelo fantasma;

¢l padre, fantasma;

el hijo, fantasma;

Senor arcipreste

somos una larga y oscura familia de fantasmas.”

(Ledn Felipe, El Ciervo)

Iin poesia, afortunadamente, se puede ir mas alla que en
biologia, v se puede elaborar, integrando, lo conocido a lo in-
tuido, lo probado a lo no probado, lo personal a lo universal,
creando asi un mundo no finito que nos llena. En palaeoantro-
pologia, como rama de la biologia, solo nos es licito y de valor
ir mas alla del presente y adentrarnos en el pasado por medio
de ese elemento tan estrecho de los procesos intelectuales que
es la razon logica y a partir de interpretaciones de hechos tan-
gibles y concretos. (No obstante, al prehistoriador y al palaeoan-
tropologo de envergadura, a diferencia de Dios o de los otros
hombres que modifican el presente y preparan el futuro, les
es dable transformar el pasado !!!)

Son dos mundos, y quien trata de unirlos como Teilhard de
Chardin solo recoge el aplauso de los ignorantes y la censura
de los especialistas de ambos lados.

Aun dentro del ambito de las limitaciones apuntadas, ha habi-
do en los 1ltimos afios una verdadera evolucion de los conceptos
v hechos evolutivos en lo que al hombre, su pasado y su pro-
veniencia se refiere. A nadie debe extranar que evolucionen los
conceptos evolutivos.

Y de “una larga y obscura familia de fantasmas™ de un poeta
“trasterrado” podemos pasar a una concepcion mucho mas con-
creta v racional de otro poeta que no resistio el “trasterramien-
to”; pero que se acerca mucho mas a los hechos biologicos.

“Si lograsemos reconstruir la metafisica de un chim-
pancé o de algtin otro mas elevado antropoide, ayudandole
carinosamente a formularla, nos encontrariamos con que
era esto lo que le faltaba para igualar al hombre: una
esencial disconformidad consigo mismo que lo impulse
a desear ser otro del que es, aunque, de acuerdo con el
hombre aspire a mejorar la condicién de su propia vida:
alimento, habitaciéon mas o menos arbdrea, etcétera. Re-
parad en que, como decia mi maestro, solo el pensamien-
to del hombre, a juzgar por su misma conducta, ha
alcanzado esa categoria supraldgica del deber ser o (tener
que ser lo que es), o esa idea del bien que el divino Pla-

ton encarama sobre la del ser mismo, y de la cual afirma,
con profunda verdad, que no hay copia en este bajo
mundo. En todo lo demas, no parece que haya en el hom-
bre nada esencial que lo diferencie de los otros primates
( véa;s,"e Abel Martin: De la esencia heterogeneidad del
ser.

Antonio Machado, Juan de Mairena:
(Sentencias, donaires, apuntes

y recuerdos de un profesor

apocrifo, 1936).

IEs aqui donde estamos hoy en investigacion sobre la evolucion
del hombre.

Los primeros pasos hacia la comprensién, o mejor, la postu-
lacién del problema, se sitiian dentro del campo de la anatomia
comparada. Por medio de ella se muestra, hueso por hueso, la
relacion que existe entre un hombre “actual” y un pajaro (Belon
1555) o un caballo (Buffon, 1749). Después, los conocimientos
sobie la evolucion del hombre van progresando a medida que
surgen nuevos restos 0seos de hominidos de cierta antigiiedad
(Neandertales, Pitecantropos, Sinantropos, Australopitécidos,
etcétera), y también restos Oseos de otros primates, parientes
mds o menos cercanos de nuestros ancestros, (el grupo de los
Dryopithecus, Parapithecus, Propliopithecus, Pliopithecus, Lim-
nopithecus —legetet y macinnesi—, Proconsul-africanus, nyan-
zae y major, etcétera).

Los estudios, hasta hace pocos afios, dentro del orden Prima-
tes —en el que quedan incluidos los hombres, antropoides, mo-
nos actuales y sus posibles ancestros— se constrifien a anatomia
comparada y a la descripcion e interpretacion morfologica y
morfométrica de los restos 6seos. Ello tiende a una designacion
taxonomica que se ajuste a las relaciones de afinidad, ascenden-
cia o descendencia y evolucion de los ejemplares. Es asi como
se llega a un arbol filogenético de hominidos; esto es, de posi-
bles ancestros nuestros, biologicamente hablando, que poseian
cu'tura —la mis rudimentaria— y cuyos representantes mas
tempranos, bien sean Pitecantropos? o Autralopitécidos ? se
sittan, cronolégicamente hace aproximadamente medio millén
de anos.

En ese estado, hallindose continuamente nuevos restos que
hacen desechar, transformar o corroborar las secuencias evolu-
tivas mantenidas, llegamos hasta hace no mas de ocho o diez
afios. El progreso constante de la Biologia acarrea el refina-
miento de los métodos y técnicas, no obstante, se marcha sobre
los mismos rieles totalmente anatomicos.

Pero sucede algo, los grandes logros obtenidos en bioquimica
y biofisica hacen avanzar enormemente nuestros conocimientos
en métodos cronolégicos o de fechamiento. Esto es, amén de
utilizar los métodos estratigraficos; o los basados en los conoci-
mientos de los periodos glaciares o interglaciares; o los de
sedimentacién, o los de paleozoologia y paleobotanica para es-
tablecer la edad de los restos Gseos que encontramos, y poder
postular, por ende, normas de filiacion bioldgica entre ellos, nos
damos cuenta de que hay aspectos de la quimica y fisica que
son “bio”. Asi el tenor del nitrogeno, la presencia relativa del
carbono 14, la formaciéon de una sal de fluor: la fluorina, la
desintegracion del uranio en plomo, o del argon en potasio, et-
cétera, son utilizados para establecer la edad de los huesos o
de los estratos en que éstos se encontraron. Debido a esto, ahora
si empezamos a desechar, con seguridad, restos que no poseen
la antigiiedad que se asumia (Bury St. Edmons, Olmo, etcétera)
algunos que eran fraudulentos en més de un caso (Piltdown,
Moulin-Quignon, etcétera), o a incorporar otros hasta entonces
dudosos (Steinheim, etcétera). Aparte del avance concreto que
ello de por si significa, lo importante es que la Palaeoantropolo-
gia, si nsalirse de su area bioldgica, utiliza y se adentra en terre-
nos extra-Gseos que ayudan de manera fundamental, a la inter-
pretacion evolutiva de los hechos ,esto es, al entendimiento cabal
de la evolucién del hombre. La puerta ha quedado abierta y ¢l
umbral atravesado. La Palaeoantropologia asimila ahora, sobre
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todo, los conocimientos de G§nética, Bioquimica y Compqr.ta_
miento, que le sor ttiles. V'eamos:. Por med}o de la Gen'etlca
de Poblaciones se van entendiendo circunstancias de Ecologia de
Poblaciones actuales, aplicables, dentro de ciertos limites, pe-
ro sin que existan dudas, a grupos humanos del pasado mas
lejano. Se comprenden asi aspectos de gran interés en la du.1,a-
mica de la mezcla racial. Y sabemos, que l_a’ nueva formac'von
de razas es un paso ineludible en la evolgmor}, entendida ésta
de la tinica forma en que es posible: }a.hlstorla de las adapta-
ciones. Se establecen relaciones serologlcas entre los hombres
actuales y los demas primates, confxrmaqdose en escala descen-
dente nuestras afinidades con los antropoides, con los monos .del
Viejo Mundo, con los del Nuev’o Mundo, con los prosimios,
etcétera. Por med'o de la Bloqulmlc.a,.y va}lendose principal-
mente del andlisis electroforé.ico bxc.hmensmnal de geles c}e
almidén del plasma, de algunas proteinas, de sueros, de a.!bt’x-
minas, etcétera, se observa una mayor o menor afinidad l_)lolo—
gica entre ciertos grupos. Asi, por ejemplo, se.ha determma.do
la inclusion de los Tupaioides en el orden Primates; el’ aleja-
miento de los Hilobdtidos (gibon) de los Pongo (orangutin), en
relacién a los hominidos, y una proximidad mayor que la morfo-
légica en Pan (chimpancé),y_ Gorilla (gorila) con respecto a
los propios hominidos. Por ultlmq, los estudios a veces un tanto
emocionantes ® sobre comportamiento de antropoides, directa-
mente hechos en medios naturales (Schaller, Goodall, etcéter_a);
o los estudios sobre monos del Viejo o Nuevo Mundo, reall.za-
dos en medios naturales, casi naturales o de experimentacién
realmente bien controlada, por Washburn, Carpenter, Imanishi,
Khurtov, Irish, etcétera —que distan mucho .de los gt:abajos
pioneros de Kohler y de Yerkes—, mas su integraciéon con

o s e ”
“He oido hablar de fantasmas prehistéricos que se fuerom. ..
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otros estllldios de comportamiento en otros animales (Simpson,
Roe, etcetera)f han conducido, todos ellos, a echar por tierra
muclrla.s creencias en lo que a comportamiento de primates —no
hominidos— se refiere, Por ejemplo a diferencia de lo que se
pensaba' €Omo consecuenc'a de estudios anteriores realizados so-
bre gorilas en cautividad, sabemos ahora, que el gorila, no es
tan ferqz, que puede ocupar el mismo territorio que otros pri-
mates sinque haya conflico, que sus costumbres sexuales son
de lo més parcas, etcétera; que el chimpancé si posee ciertas
facultade.s asociativas, tales como tomar, en época de sequia,
unas hojas que arruga e introduce en hoquedades en las que
hay agua, con el fin de extraerla a manera de esponja, etcétera,

E}l nuestro género es precisamente la interaccion entre evo-
lucién bioldgica y evolucion cultural, la que hace marchar a la
Primera a un ritmo mas veloz y crea en la segunda, niveles in-
sospechados en comparacién con los pobres logros de otras so-
ciedades.

Es leyenda de la India que en cierta ocasion se reunieron
cuatro de los més afamados faquires para demostrar a todos sus
enormes poderes. El primero, tomando unas ramitas, las con-
virtid en huesos; el segundo les puso musculos alrededor; el
tercero, la piel; el cuarto, les dio la vida. El animal asi creado
result6 ser un enorme leopardo que se los comi6 a los cuatro,

Esperamos que no suceda otro tanto con la evolucion de la
cultura, ya que se vislumbra hoy la posibilidad de que la misma
cultura pueda acabar de manera dristica con el ser a cuya evo
lucién bioldgica va unida,

Aunque no hubiera otras muchas razones cientificas, ésta
sola que podriamos denominar ‘de supervivencia', seria sufi
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“que tratan de predecir el futuro biologico”

ciente para impulsarnos a estudiar las relaciones entre compor-
tamiento v evolucion,

IZsencialmente ¢l estudio de los datos cronoldgicos, biofisicos,
bioquimicos, morfologicos, morfomdétricos, de anatomia com-
parada y de comportamiento, en cuyos detalles no podemos en-
trar aqui, nos llevan hoy a la siguiente interpretacion de nuestra
secuencia evolutiva, en la que existen algunos puntos de des-
acuerdo entre los palacoantropologos, pero cuya ordenacion ge-
neral aprueba la mayoria:

A los restos del Propliopithecus haeckeli del Oligoceno (de
hace unos 30 millones de anos) junto con los del Pliopithecus,
del Mioceno (20 millones de anos) se les consideraba ancestra-
les al grupo de los Hilobatidos (gibon). Hoy parece que el
primero puede ser lo que mds se acerca a lo que debemos esperar
cra el ancestro oligocénico de la familia HoMINIDAE, vy que no
posee afinidades con los driopitécidos tempranos ni con los hilo-
batidos ancestrales.

Restos encontrados en la India hace ya afios Yy (ue aparecen
bajo el nombre de Dryopithecus punjabicus Pilgrim, 1910, jun-
tamente con otros de la misma zona, Ramapithecus brevirostris
Lewis, 1934, v Bramapithecus, asi como otras formas africanas,
Kenyapithecus, y africanas y europeas —ciertos Dryopithecus—,
deben agruparse al género RaMaPITHECUS punjabicus, de hace
unos 14 o 15 millones de afos v sequramente constituyen ya
formas ancestrales de nuestra especie. Es el Ramapithecus un
primate un poco més chico que los Australopitécidos (wvide su-
pra nota 2) y se parece tanto a éstos, sobre todo al conocido
como Australopithecus africanus, que, las diferencias entre los
dos géneros se establecen por razones mis cronoldgicas que
morfoldgicas.

Aunque desde luego los hominidos a que nos referimos (Pro-
pliopithecus y Ramapithecus) estan morfologicamente muy le-
jos del hombre actual, retrollevan nuestros origenes mucho mas
lejos de lo que nunca habiamos siquiera imaginado.

Otros restos de la misma cronologia, encontrados principal-
mente en Italia, (Oreopithecus bambolii, Gervais) contintian
en entredicho, situdndolos unos autores en una familia propia,
Oreopithecidae, y otros dentro de la nuestra. Hominidae.

Asi llegamos a un vacio de unos 11 o 12 millones de afios
en los que solo han aparecido, hasta ahora, restos de ancestros
de los antropoides actuales (Proconsul, Limnopithecus, etcé-
tera).

Y de nuevo nos alejamos en el tiempo al hallar en Africa del
este, restos bastante completos, de una antigiiedad cercana a los
2 millones de afios (Homo habilis, Zinjanthropus boiseii), y
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otros no tan completos y de una cronologia todavia dudosa ¢
Java (Meganthropus) y en el Continente asidtico (Hemanthy,.
pus peii). Todos ellos son, sin duda, hominidos. Muy cercan
morfolégicamente a los Australopitécidos hallados fundamens; -
mente en el sur de Africa, y que describimos sumariamente, ¢
la Nota 2, se encontraron los restos del Homo habilis, * que so7
sin duda de Homo, y lo que es mas de Homo faber. No sélo po-
seen estacion erecta, oponibilidad del pylgar, y una capacidad
craneal ligeramente superior —680 cc.— a la de los Australopi-
técidos —508 cc.— de Africa del sur, con dientes de meno
tamafio y arcadas supraorbitarias mis reducidas, etcétera, sin
que sus restos se encuentran asociados a implementos liticos
primitivos.

Hasta ahora el grupo de los Australopitécidos estaba repre-
sentado sélo por los del sur' de Africa, de una cronologia muy
inferior (aprox. 500 mil afios) a la del llamado Homo habilis,
y asociado, en agunos casos, a una cultura osteodontokerdtica,
técnicamente mas primitiva que la litica asociada al Homo ha-
bi'ts. Ahora bien, en los mismos estratos geoldgicos de Olduvai
(Kenya) en que se halla éste, se han encontrado restos de lo
que en un principio se llamo Zinjanthropus® y que después se
ha denom'nado Australopithecus boiseii. Ello puede indicar que
los restos sud-africanos constituyen una supervivencia de for-
mas coetaneas con el Homo habilis, halladas mas al norte y que,
mientras éste posee caracteristicas que llenan los requisitos mor-
fologicos, por decirlo asi, para figurar entre nuestros ancestros
“directos”, los Australopitécidos, cronolégica y morfologicamente
estan demasiado cerca y lejos respectivamente para poder serlo,
a pesar de poseer una cultura de hueso, diente y cuerno.

Todo esto nos lleva a una conclusion evidente y que venimos
postulando desde hace afios: la categoria Homo faber no lleva
implicita una necesaria ascendencia bioldgica en relacion a nues-
tra especie.

Concebimos pues, una familia Hominidae con dos sub-fami-
lias, Australopitecinae y Hominidae. De esta tltima, los restos
de Olduvai, Peninj y Garusi, en el este de Africa, serian los
mds antiguos representantes de hominidos con cultura, junto
posiblemente con otras formas asidticas arriba mencionadas.

I<1 resto de la historia, o mas bien de la prehistoria, no ha
sufrido alteraciones substanciales, excepto que se ha impuesto
la denominacion Homo erectus que abarca a los restos de China
(Sinanthropus), Java (Pitecanthropus) y Africa (Atlanthro-
pus), poniendo asi fin a una situacién taxondmica un tanto
cadtica,

La secuencia evolutiva hasta llegar al Paleolitico Superior
(Cromagnon Combe-Capelle, Chancelade, etcétera), sigue algo
incierta en su interpretaciéon exacta, a pesar del buen ntmero
de restos, ya bastante mis completos, con que contamos. Pero
de ello, nos ocuparemos en otra ocasion.

Sin salirse del ambito de la Biologia, pero si ensanchando su
concepe’én original puramente auatdémica, la Palaeoantropologia
ha evolucionado, mejorando y ampliando enormemente en el
tiempo, el conocimiento del pasado bioldgico del hombre. Varios
trabajos han aparecido en épocas recientes que tratan de pre-
decir el futuro biologico, empresa casi imposible, ya que, al
igual que hemos visto en el pasado, la evolucion biolégica va
intimamente ligada a la evolucién cultural, no pudiendo en nues-
tra especie imaginarnos siquiera la una sin la otra.

Paradodjicamente, al irse alejando nuestros origenes y al irse
develando nuestro pasado, va desapareciendo esa “larga y obscu-
ra familia de fantasmas” en el campo bioldgico: Al extenderse
nuestros afios de cultura es natural que vayan apareciendo, cada
dia en mayor nimero, fantasmas extra-bioldgicos, fantasmas cul-
turales que, sin duda, contintian evolucionando, y actuando sobre
la evolucion bioldgica.

1'Sus caracteristicas principales son: Estatura normal, huesos largos,
idénticos a los del hombre moderno, posicion bipeda totalmente logra}da:
craneo robusto, con pronunciadas arcadas supraorbitarias, y con capacidad
cerebral de aproximadamente 3/5 de ia de un hombre actual. Se encuen-
tran en el este de Asia y también en el norte de Africa.

2 Sus caracteristicas principales son: Bajos de estatura (aproximada-
mente 1.40 m.) ; huesos largos idénticos a los del hombre m.oderno, posi-
cion bipeda totalmente lograda pero con algunas imperfecciones .de me-
nor grado; craneo robusto, con arcadas supraorbitarias pronunciadas ¥
de capacidad cerebral de alrededor de 1/3 de la de un hombre actual. Se
encuentran en el sur de Africa.

3 La Srita. Goodall permanecié sola varios meses en el Congo hasta
que logrd ser “admitida” en una colonia de chnmpances.'Hay que recor-
dar aue el chimpancé, en plan agresivo, es una bestia bien peligrosa.

4 Somos, muchos los que no estamos de acuerdo con la validez de esta
designacion.

5Zinj es el antiguo nombre 4rabe para el este de Africa,
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“La investigacion cientifica y las nue-
vas tecnologias derivadas de ella cons-
tituyen la condicion sine qua non para
el bienestar y la existencia misma de
los hombres en nuestro planeta.”

Stevan Dedijer
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Universidad de Lund, Suecia.

LA CIENCIA COMO PROBLEMA SOCIAL

El problema del desarrollo cientifico y tecnolégico en México
responde a las urgencias de una realidad que, teniendo raices
locales profundas, trasciende el ambito de lo puramente nacio-
nal. De todos los rumbos del mundo recibimos, con poderio
creciente, el impacto de la mas grande revolucién ocurrida en
la historia de nuestro planeta. Una revolucion que ha tenido y
seguira teniendo, con irrefrenable eficacia, la singular virtud de
hacer coincidir a las corrientes mas encontradas, a los partidos
mas antagdnicos. Nos referimos, claro esta, a la revolucion cien-
tifica y tecnoldgica que arranca del siglo XVII pero que es pre-
cisamente ahora, en nuestro tiempo, cuando se hace evidente y
acttia de manera simultinea como una fuerza revolucionaria in-
telectual, como una fuerza que revoluciona la produccion de
bienes y servicios, y culmina por tultimo como una poderosa
fuerza politica que influye de modo determinante en la conducta
de las naciones.

Una sencilla reflexion sobre este tema nos hara valorar, en
su justo término, el problema de la investigacion cientifica y su
desarrollo como uno de los problemas cruciales en el campo so-
cial. Sin embargo, no todas las naciones han sabido establecer
una relacién dindmica entre el problema cientifico y el problema
social. Especialmente en los paises en vias de desarrollo existe,
muchas veces, la tendencia a considerar la investigacion cienti-
fica s6lo como un adorno vistoso que en el mejor de los casos
intente disimular grandes insuficiencias y un real atraso social;
en cambio, en los paises mds adelantados la relacion ciencia-
sociedad constituye el motor fundamental del progreso.

Los hombres de nuestro tiempo viven con el temor de una
destruccién catastrofica provocada por el uso de las armas nu-
cleares o bioldgicas y, al mismo tiempo, se agudiza en ellos la
clara conciencia de que es enteramente posible alcanzar una vida
mas plena y mejor mediante la aplicacién racional y humanista
de la ciencia y la tecnologia a los procesos de produccion de bie-
nes y servicios. De esta manera el problema cientifico se nos
presenta —ineludiblemente y cada vez con mayor insistencia—
como un factor de vital importancia en la formulacidén y reali-
zacion de un nuevo humanismo que logre conjugar la necesidad
de la libertad con un planeamiento y una organizacién que con-
duzcan al progreso y al bienestar del hombre.

Sin duda alguna, uno de los fenémenos sociales mas impor-
tantes de nuestra época, si no el mas importante, es el gigan-
tesco desarrollo de la ciencia y su impacto sobre el progreso
cultural y técnico de la humanidad. El desarrollo cada vez mas
acelerado de la investigacion cientifica podria muy bien resu-
mirse en el hecho, por si solo significativo, de que el 90% de
los cientificos que la humanidad ha producido a lo largo de toda
su historia atn viven. Ciertamente una observacion similar no
puede hacerse, en la época actual, en ningtn otro campo de la
actividad humana.

Entre los resultados de esta extraordinaria explosién cienti-
fica se puede sefialar el incremento de la distancia que separa
a los pueblos en vias de desarrollo de los pueblos méds avanzados
y progresistas. Si esta separacidn, creciente en la mayor parte
de los casos, no se corrige en un plazo relativamente corto, los
pueblos cientificamente subdesarrollados podrian quedarse en
una situacién de permanente inferioridad. En efecto, en el pla-

*Extracto de la comunicacién elaborada por los autores, bajo la coor-
dinacién de Guillermo Haro, y presentada a la Academia de la Inves-
tigacion Cientifica.

neamiento y ejecucion de su desenvolvimiento industrial v agri-
cola (para solo mencionar dos de los muchos aspectos del des-
arrollo soc1al),’ justamente por falta de personal cientifico y
tecnico, quedarian a merced de un control exterior, elevado a
un ritmo exponencial, que dominaria cientifica v tecnologica-
mente sus sistemas de produccién, distribucion v aun de con
sumo. '

El retraso cientifico y técnico es perfectamente superable (co
mo un ejemplo, entre varias naciones que lo han conseguido, se
puede citar al Japén) ya que la materia prima necesaria para
corregirlo esta constituida por el talento y la capacidad del per
501:1a1 humano que existe natural y potencialmente en todos los
paises del mundo. No se puede ni aun aducir que el adiestra
miento superior de este personal y su mantenimiento constitu
yan una carga insoportable para una nacion de medianos recur
sos, porque el nimero de cientificos capacitados v de
de alta calidad es siempre pequefio, considerado relativamente,
aun en las naciones mas avanzadas. Pero, ademis, es evi

tecnicos

que el sostenimiento de la ciencia, al convertirse en parte

cial de la produccion, resulta una inversion costeable desde el
punto de vista econdémico, porque su rendimiento final supera
con mucho los gastos hechos ya sea directamente en el estable
cimiento de centros de investigacion o indirectamente grac

los subsidios e impulsos otorgados a las universidades v a otra
instituciones de ensefianza superior. Al reconocer de manera
plena y sin ambigtiedades la existencia de una creciente inter
relacion de las diferentes disciplinas cientificas, que llega ef
tivamente a todos los dominios de las ciencias naturales v s
les y al conjunto cultural y economico de un pais, se hace ma
urgente e imperiosa la necesidad de considerar el esfuer ‘
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a de conjunto, para poder orga-

tifico y técnico en su perspectiv : pa
: intensificar los esfuer-

nizar su avance, planear su orientacion,
zos y aprovechar integramente sus resultados.

LA CIENCIA COMO MOTOR DEL PROGRESO EN MEXICO

Seria dificil encontrar quién se opusiera o se negara, racio-
nalmente o de buena fe, a admitir la n.ece?‘l.dad apremiante de
desarrollar en grande la investigacion cientifica y sus apllcac1f)—
nes tecnoldgicas como factores indispensables para el progreso
de nuestro pais y el mejoramiento de las condiciones de vida de
todos los mexicanos. Basta un examen objetivo de las condicio-
nes que explican y determinan los altos niveles de vida en los
pueblos més présperos, para aceptar que el adelanto cientifico
es uno de los elementos de mayor vigor en el progreso de esos
pueblos. o

Claro esta que no podemos esperar que el adelanto cientifico
y téenico se dé por generacion espontinea, ni por un milagroso
efecto de concentracion de la voluntad, de la inteligencia o 195
buenos deseos aislados de unos cuantos. Y peor atn, en el mas
hipotético de los sucesos, el florecimiento “milagroso” de la cien-
cia por si solo no podria resolverlo todo, ya que, aunque indis-
pensable en nuestro mundo moderno, no constituye una pana-
cea para la solucion de todos los posibles problemas.

s claro también que el proceso de desarrollo cientifico y téc-
nico en un pais representa, por su propia naturaleza y carac-
teristicas, un fendmeno complejo cuyos estadios evolutivos estan
indisolublemente ligados a lo que suceda o deje de suceder en
¢l ambiente social del cual forma parte. Lo esencial y decisivo
serd siempre el saber encauzar con acierto el impulso de un
pueblo, induciéndolo a una actitud dindmica, despertando y ac-
tivando en ¢l una creciente y noble ambicion por el progreso pa-
cifico, por una mayor autosuficiencia, por un conocimiento mas
pleno de su realidad y un mejor control y aprovechamiento de
¢sta para su propio beneficio.

A la ciencia moderna la debemos usar en su realidad concreta
como uno de los mas poderosos instrumentos y motores que nos
permitan entender el universo natural del que formamos parte
y a la vez nos facilite grandemente su beneficiosa transforma-
cion material. Debemos comprender, clara y dinimicamente,
que la lucha por la produccion de bienes y servicios es basica-
mente una lucha con la naturaleza y que a ¢ésta se le entiende
primero y se le domina después solo mediante la ciencia y sus

aplicaciones. Al mismo tiémpo la ciencia puede y debe aprove-
charse como participante vital, aunque no unico, en nuestra for-
macion cultural, en nuestra actitud hacia la vida tanto indivi-
dual como colectiva, como elemento poderoso para imponer la
objetividad, la serenidad y la democracia en el tratamiento de

nuestros problemas sociales y politicos.

Se afirma con frecuencia y con razon que —ademas de pro-
curar una paz social justa y un mas equitativo reparto del in-
greso nacional— debemos aumentar considerablemente nuestra

riqueza, de tal modo que cada dia el mexicano promedio logre
un nivel de vida mas elevado y estable y una més activa partici-
pacion en el conjunto social, econémico y cultural de nuestro
pais. Para ello se ha propuesto aumentar la productividad de
nuestra agricultura; desarrollar poderosamente nuestra indus-
tria; perfeccionar en extension, profundidad y eficacia, nuestro
sistema educativo; diversificar e intensificar nuestro comercio
exterior; incrementar nuestro mercado interior elevando las ne-
cesidades y capacidad de consumo y compra de un niimero cre-
ciente de mexicanos, logrando asi, de manera simultinea, una
consolidacion de nuestra soberania nacional y un ejercicio mas
cabal de nuestro derecho, como pueblo, a la autodeterminacion
pacifica y progresista. En realidad, éstas no solo son proposi-
ciones teoricas o abstractas sino que han constituido, en la prac-
tica, el meollo de la doctrina y programa de accién del movi-
miento revolucionario mexicano.

Los logros estan a la vista con todas sus virtudes y sus fa-
llas; los resultados pesitivos son controvertibles; el ritmo del
progreso puede y debe ser debatible y los métodos empleados y
los hombres encargados de su ejecucién quedan a merced de
una justa valoracion, de la mas acre censura o la mas franca
alabanza. Pero en lo que todos estamos de acuerdo es que en
México —no obstante estar lejos de una situacién no digamos
ideal, sino siquiera satisfactoria— se ha producido y se sigue
produciendo un cambio importante y, ademas, que la doctrina
fundamental y las direcciones basicas emanadas de ella son ya
parte de la conciencia civica en la mayoria de los mexicanos.

Partiendo de esta conciencia dominante debemos elaborar
nuestros juicios de valor, nuestras referencias a la realidad, nues-
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tras criticas, intervenciones y programas; y, sobre todo, debe
mos encauzar el esfuerzo individual y colectivo para transformar,
en beneficio comtin, una situacién social que tanto en prin.
cipio como en la prictica debe ser superada de modo perm:.
nente y cada vez a ritmo mas acelerado. i m

No cabe ninguna duda que dicho esfuerzo se multl.pl}ca.ré,
gigantescamente, cuando se haga un uso inteligente y dindmic
de los conocimientos y métodos cientificos y tecn019g1c0§. Lo
anterior, aparte de su eficacia intrinseca, nos proporcionara
ventaja adicional: los resultados de la ciencia y la téenica so
por si mismos convincentes, esto es, son objetivos y s€ préstu
a una mas facil verificacién, a un mas rapido comun acuerdo,

Las reflexiones apuntadas nos deben conducir a un examen
critico y saludable de muchos de nuestros problemas y, conse
cuentemente, al planteamiento de soluciones a través ('ie una’ade-
cuada politica de desarrollo social, cientifico y técnico. Solo a
guisa de esbozo preliminar podriamos sefialar los siguientes

puntos:

1) La ensefianza cientifica y tecnoldgica en nuestro sistema
educativo adolece de serias fallas —explicables por diversos mo-
tivos y razones— que pueden advertirse desde la educac1_on'ele-
mental hasta la superior. Un ejemplo revelador lo constituia ¢l
plan de estudios de nuestras escuelas preparatorias, en que las
ciencias naturales y las matematicas se tomaban como materias
optativas. Al mismo tiempo, existe una gran debilidad en los
aspectos formativos y experimentales docentes en la mayori
de nuestras escuelas, incluyendo a las de enseflanza superior.
Sobre este tema insistiremos en capitulo aparte.

2) Es facil reconocer y comprobar que el desarrollo de la
ciencia pura y aplicada en México esta lejos de alcanzar, en su
conjunto y en sus resultados generales, los niveles apropiados
que —en el panorama contemporianeo— deben corresponder a
un pais medianamente avanzado. Esto no quiere decir que ca-
rezcamos de talento cientifico potencial, ni que no exista un
pequefio grupo de hombres de ciencia capaces de realizar inves-
tigaciones decorosas y aun importantes a un nivel internacional.

3) En general las instituciones cientificas existentes pade-
cen en comun deficiencias graves, tanto en lo que se refiere a
su personal como a su equipo de aparatos e instrumentos; tra-
bajan en una penuria econdmica permanente y cuentan con un
grupo reducido de investigadores valiosos, que se esfuerzan en
suplir hasta donde es posible, con inteligencia y pasién, la es-
casez de medios materiales y de estimulos ambientales.

Las relaciones entre la mayoria de estas instituciones son
més bien andrquicas o sencillamente no existen, de lo cual re-
sulta una lamentable falta de coordinacién y, en ocasiones, la
duplicacién y hasta la reduplicacién innecesaria de los trabajos,
con el consiguiente derroche de energia humana y de los re-
cursos ya de por si exiguos. Se puede agregar que son poco
frecuentes y enteramente esporadicos los contactos de las ins-
tituciones de investigacién con otras actividades, incluyendo en-
tre ellas las econémicas a las que nos referimos inmediatamente.

4) La vinculacion entre las instituciones dedicadas a la in-
vestigacion cientifica y nuestros sistemas de produccién de bie-
nes y servicios es muy débil o practicamente nula. Este hecho
forma parte de un grave circulo vicioso, en el que es dificil pre-
cisar dénde principia la causa y se produce o termina la conse-
cuencia y en qué momento se invierten ambas y cambian de
valor. Por ejemplo, debido a que el control y directrices funda-
mentales, cientificos y técnicos, de nuestro sistema productivo
nos vienen casi exclusivamente del exterior, nuestra investiga-
cion pura y aplicada sufre serias consecuencias y, por lo tanto,
se d<§t’>ilita. A la vez, en sentido contrario, como nuestra inves-
tigacion no es suficientemente poderosa y extensa, no puede in-
tervenir con eficacia en nuestros procesos productivos y éstos
sufren las resultantes naturales y se estancan o pasan a depen-
der del exterior.

Las funciones que desempefian los técnicos mexicanos en las
empresas industriales consisten, por lo general, en controlar la
ejecucion de procedimientos importados y en vigilar —a veces
de manera poco satisfactoria— el cumplimiento de las normas
que también son importadas. En los muy raros casos en que
se han investigado en México procedimientos tecnolégicos, se
ha tratado siempre de aspectos parciales que luego se insetitan
como partes de investigaciones iniciadas y terminadas en el
extranjero. Esta situacion se refleja en el seno mismo de Ia in-
vestigacion cientifica en México, ya que muchos de los proble-
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mas abordados forman parte integrante de programas elabora
do§ en el extranjero y realizados en su mayor parte en otros
paises. La dependencia tecnoldgica y cientifica se refleja tam-
bién en nuestra educacién profesional, porque el nivel de pre-
paracion de los jovenes estudiantes ha tenido que descender
forzosamgnt_t: en la prictica, debido a que no necesitan de mayo-
res conocimientos para dedicarse a controlar procedimientos y
supervisar el cumplimiento de normas, sin participar a fondo en
el trabajo de formularlos y fijarlas.

~5) Las industrias que operan en nuestro pais, aun las de ca-

pital y administracion puramente mexicanos, importan el talen-
to cientifico y técnico de nivel medio y superior, ya sea me-
diante la intervencién directa de especialistas extranjeros o bien
por medio de instituciones no mexicanas a las que se solicitan
estudios o resoluciones respecto a problemas especificos o ge-
nerales. Tanto por lo que se refiere a uno o a otro de estos me
dios de importacion del talento exterior, sacamos muy poco
provecho fundamental en lo que toca a su debida utilizacion
para elevar el nivel de preparacion, de estudio y de intervencion
profunda de nuestro propio personal. La comprobacion plena
de este hecho y de la actitud mental y practica de las industrias
que operan en México se puede encontrar en la inexistencia de
verdaderos laboratorios de investigacion vinculados con ellas y
establecidoz dentro de nuestro pais.

6) Ln México, en general, ni la industria privada ni la con
trolada por el gobierno mantienen relaciones estrechas y siste
maticas con universidades nj politécnicos y, consecuentemente,
parecen ignorar —en términos nacionales— que el éxito indus
trial esta fundado basicamente en la investigacion que trae apa
rejada el descubrimiento de nuevos métodos y el desarrollo y
modificaciones de procesos va establecidos.

Una brillante demostracion de los alcances que tienen las re
laciones industrias-universidades nos la proporcionan, para sol

dar dos ejemplos, la industria quimica alemana y su estrecha e«
Itaha,

laboracion con sus universidades: o como en el caso de

que con su Instituto para la Investigacion de Hidrocarburo
3 i
rado L

en colaboracion con la Universidad de Milan, ha logr:
milagro” de que un pais no productor de petroleo lo importe
)

forme una importante industria petroquimica que aba
|

Ir!:n,‘,:\ 1{8L

lece ¢
consumo interno y permite la exportacion de sus
7) En los costos de la produccion industrial mexicana

los de nuestra importacion, quedan incluidos
los gastos correspondientes a la investigacion cier

imnnca vy Iex

nica que, en forma -directa o indirecta, se realizan en los paise
mas avanzados. De esta manera estamos contribuyendo al
ten‘miento de los trabajos de investigacion pura y aplicada que

se efectiian en el exterior. Por tanto, seguramer
cion economica de México al desarrollo de la ciencia
técnica extranjeras resulta enormemente mayor que la d
da a nuestro propio desarrollo técnico y cientifico

&) Aun suponiendo que el interés primordial del Gobier
Federal y de la iniciativa privada hacia la ciencia solo
rigiera a la solucion de nuestros problemas concretos, no «
conveniente adoptar en México una politica que unicaments
tratara de aprovechar de manera empirica y ocasional, los
sultados cientificos y tecnologicos obtenidos en otros paise
Semejante planteamiento significaria un intento de abordar n
tros problemas con soluciones absurdas o poco satisfactorias
Al mismo tiempo, la realizacion de este intento nos mantendria
en la situacion tan precaria y débil que padecemos en la actual
dad en nuestra industria incipiente, por depender en lo basice
de la tecnologia importada del extranjero; y, en el
la cultura cientifica, nos colocaria en una posicion
factoria y carente de solidez como la que tenemos en el domini
econémico mientras no se desenvuelva vigorosamente n
industria pesada.

Ademas, el planteamiento al que hacemos referencia es en
ramente ilusorio, porque los resultados de la investigacion o
tifica y tecnologica no se pueden importar y usar e1
forma que una mercancia. Por lo contrario, para pod
char 6ptimamente los frutos de la ciencia y de la técnica
cluyendo lo que nos viene del exterior— es indispensabl
nuestra mvestigacion cientitica se encuentre en umn mvel
tativamente comparable al que tiene en las naciones mas a
zadas del mundo, aunque sea en una escala cuantitati
mas modesta. Aun cuando el propdsito primordial vy ¢
sea la utilizacion de los resultados de la investigacion cie

niica
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aplicacion técnica en la industria, la agricul-

no por ello se debe descuidar el desarrollo
opia ciencia en el estudio de sus cuestiones
fundamentales. In realidad, se necesita tanto del desenvolvi-
miento de la investigacion cientifica aplicada como del de la in-
vestigacion bisica y pura; porque, en rigor, se trata de dos as-
pectos inseparables, que se influyen reciprocamente y cuyo
avance se realiza de modo paralelo.

para asegurar su
tura y la medicina,
intrinseco de la pr

EL DESARROLLO DE LA CIENCIA EN LA PROVINCIA

La concentracién de la poblacion escolar de tipo superior en
la Capital de la Repuablica constituye un serio prpblema que
repercute alarmantemente en muchos aspectos de la Ylda de nues-
tra provincia y a la vez plantea graves trastornos € inconvenien-
tes pedagogicos y sociales en nuestra 1}1(?{1‘01)911. Con sdlo con-
siderar la poblacion escolar de la Universidad Nacional de
México se hace aparente la urgente necesidad de una mejor
distribucion del estudiantado nacional en diversos centros uni-
versitarios, tanto en la capital como en los Estados.

Resulta inaplazable no s6lo la creacién por lo menos de una
universidad més en la ciudad de México, que absorba y resuel-
va en parte los problemas demogrificos y académicos de la
Universidad Nacional, sino también y en primer lugar descen-
tralizar la educacion superior, impulsando y fomentando el des-
envolvimiento de las instituciones universitarias y tecnologicas
en la provincia. Solo que dicho .im]mls“‘ debe corresponder a
una planeacion realista y conveniente. Como un primer paso,
<¢ deben escoger cuidadosamente 4 o 5 universidades de pro-
vincia que, por sus condiciones y posibilidades reales, sean sus-

ceptibles de desenvolverse v alcanzar en breve tiempo un nivel
clevado v fructiferamente competitivo en relacion a los centros
de cultura ¢ investigacion de la capital. Y en esas instituciones,
que abarquen como regiones al pais, debe concentrarse fun-

damentalmente ¢l esiuerzo v los recursos. Habria que estud’ar
también la especializacion de esas instituciones, de acuerdo con
su situacion v ocon las necesidades regionales. Tal vez lo mas
conveniente seria que las otras universidades quedaran estricta-
mente limitadas a la ensenanza de aquellas profesiones para las
cuales cuenten con elementos satisfactorios y, en lo que respecta
a las demds, se conviertan en asociadas de los centros regiona-
les, suministrindoles alumnos egresados de preparatoria.

Por otro lado, es sumamente conveniente planear la politica
de creacion de nuevos institutos o centros de investigacion cien-
tifica v teenoldgica, procurando que siempre yoque esto sea

posible no se eree ningin nuevo centro de esta indole en la ca-
pital, sino que todos ellos se ubiquen adecuadamente en la pro-
vineia, Ademas de las muchas ventajas que esto acarrearia para

un parcjo desenvolvimiento cientifico v tecnoldgico del pais, di-
chos centros tendrian una enorme importancia sobre las univer-
sidades v oescuelas téenicas locales v les suministrarian profeso-
res del mas alto nivel. Debemos convencernos de que mientras
en la provincia no se cree un vigoroso movimiento cientifico y
téenico, no existira en México un verdadero, sano, y eficaz des-
arrollo cientifico,

Como tema total para encauzar el logro de lo anterior existe
la necesidad mmediata e improrrogable de preparar a nuevos
jovenes profesores ¢ investigadores en numero considerable y
creciente, tanto en las instituciones ya existentes como en las
nuevas que se establezean, desplazando a muchos de ellos en
forma permanente hacia la provincia. Pero eso no basta. Se
requiere el intercambio directo y vivo entre la provincia y la
capital, y a la vez con la actividad cientifica que se realiza en
otros paises. Iin particular, es indispensable instaurar un siste-
ma nacional de educacion superior que, respetando la autonomia
de las universidades y siendo suficientemente flexible para aten-
der las necesidades regionales, permita la movilidad de los pro-
fesores e investigadores, mediante el reconocimiento general de
sus méritos y derechos adquiridos en cualquiera de ellas, por
todas las demas.

La apremiante necesidad de formar un numero considerable
de hombres de ciencia salta dramaticamente a la vista con sélo
pensar que México, con 40.000,000 de habitantes. 2.000,000 de
kms.? de superficie y 10,000 kms. de costas, tnicamente cuenta
con no més de 300 investigadores cientificos activos que dedi-
can la totalidad de su tiempo de trabajo a labores cientificas.

Aun suponiendo que en la actualidad contiramos con abun-
dantes y hasta sobrados recursos econémicos para fundar va-
rias grandes universidades y centros de investigacion en la Re-
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publica, nos topariamos con la amarga realidad de que no
tenemos suficientes profesores e investigadores mexicanos de
buen nivel, capaces de mantener en las nuevas hipotéticas insti-
tuciones superiores estandards decorosos y competitivos, sin
sacrificar al propio tiempo a las muy pocas y buenas institu-
ciones ya existentes.

[iste grave problema no es insuperable. Claro estd que no lo
podemos resolver de la noche a la mafiana, pero es indispensa-
ble atacarlo inmediatamente y cada dia con mayor intensidad.
Es por lo tanto urgente que al mismo tiempo que se promueva
la preparacién superior de un mayor ntiimero de jovenes en
toda la Reptiblica, se impulse el intercambio internacional de
profesores e investigadores, atrayendo por un lado a especia-
listas extranjeros para que, de preferencia, trabajen a nuestro
lado de modo permanente y de acuerdo con nuestros planes de
desarrollo y, simultineamente, se envie al mayor niimero posi-
ble de graduados mexicanos a especializarse en los mejores cen-
tros cientificos del mundo, de manera que se aprovechen todas
las facilidades y se diversifiquen las influencias. En este tltimo
sentido, en la actualidad se concede un niimero considerable de
becas, pero éstas se otorgan sin responder a ningtin plan y sin
ningun concierto y, lo que es peor, los becarios —en su con-
junto— no son responsables ante nadie de sus estudios, ni tam-
poco nadie tiene compromiso alguno para utilizar sus servicios
cuando regresan al pais.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

De las consideraciones anteriores se infieren dos conclusiones
fundamentales:

1) La necesidad de una investigacion sobre el estado actual
del desarrollo cientifico y tecnolégico en México.

Como elemento indispensable e inicial para la elaboracion de
una politica y planeamiento de nuestro futuro desarrollo cien-
tifico y tecnologico, necesitamos obtener una correcta y deta-
llada informacién sobre todo lo que tenemos y no tenemos en
el campo respectivo, un censo dindmico que no sélo trate de
describir nuestra realidad sino que la valore criticamente y pro-
porcione las bases objetivas para una apropiada accion. Para
este efecto se propone iniciar, o en su caso complementar, una
exhaustiva investigacion sobre la ciencia y la técnica en Mé-
xico, partiendo desde la orientacién que se inicia en la ense-
nanza elemental, hasta llegar a los institutos superiores de in-
vestigacion y al sistema nacional de producciéon de bienes y
servicios. A lo anterior se debe agregar un estudio comparativo
en otros paises.

2) La urgencia de crear un Organismo Nacional encargado
de la Ensenanza Superior y de la Investigacion Cientifica
v Tecnoldgica en México.
Dada la importancia y complejidad del desarrollo moderno de
un pais como el nuestro y la necesidad de una intervencion
profunda, coordinada y eficaz, en todos aquellos aspectos en que
la ciencia y la técnica tienen una participacion fundamental, se
propone la creacion de un organismo, al mas alto nivel, encar-
gado de impulsar y desarrollar la ensefianza superior y la in-
vestigacion cientifica y técnica, vinculdndolas activamente al des-
envolvimiento y progreso culturales y econémicos de nuestro
pais.

El organismo que se sugiere podria tener varias coinciden-
cias con los establecidos en algunos de los grandes paises in-
dustriales del mundo. En todos ellos se ha podido comprobar
practicamente su enorme eficacia. En particular, la estructura
adoptada en Francia, y jefaturada personalmente por el presi-
dente De Gaulle, ha permitido a esa nacién acelerar su desen-
volvimiento econdmico, cientifico y técnico, con tal impetu que
en unos cuantos afios se ha colocado de nuevo entre los paises
de mas elevado desarrollo y ha estado asi en condiciones de re-
cuperar en muy buena parte su posicién de lider europeo. Por
supuesto y no obstante las posibles analogias de la estructura,
no se pretende que en México se produzcan, con la misma ra-
pidez y en igual magnitud, los frutos de Francia, porque €l
nivel en que nos encontramos ahora no se puede comparar con
el que tenia ese pais después de la tltima guerra. Pero, preci
samente por eso, es todavia mis urgente que la ciencia y la
tecnologia reciban en México, por primera vez, el impulso pla-
neado y en grande que tanto necesitan en la vida contemporanez.

-
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PLASTICAS

ARTES

Galerias y exposiciones

Por Roberto CAMARA

GALERIA DE ARTE MEXICANO

Como todos los verdaderos artistas, En-
rique Echeverria, que expone algunas
de sus obras recientes en esta Galeria, es
un pintor en continua evolucién. Quiza
seria mas adecuado decir en continua
transformacion. Con esto no se preten-
de afirmar que se nos presenta cada vez
como un pintor distinto. Al contrario.
En cierto sentido, siempre es el mismo.
Sus obras estin animadas desde el prin-
cipio por un particular goce natural de
la pintura que le permite mirar direc-
tamente a la realidad con ojos de pin-
tor, esto es, viéndola siempre en términos
de color y materia, como elementos sus-
ceptibles de convertirse en pretexto para
una composiciéon. Asi, no es su pintura
la que estd sujeta a la realidad, sino que
es ¢sta la que se sujeta a aquélla, en el
sentido de que el pintor no la sirve, sino
que se sirve de ella para realizar, por
encima de todo, composiciones puras.
Pero este particular sentimiento respecto
a su obra es el que determina su conti-
nua transformacién. Echeverria quiere
hacer en todo momento cuadros, obras
en las que aparezca la realidad de la
pintura, hecha posible por el creador,
solo que los elementos que hieren su
sensibilidad y que desea incorporar a
ellas, en tanto que forman parte de su
mundo, lo obligan continuamente a en-
contrar nuevas soluciones que le permi-
tan convertirlos en pintura pura.

Asi, en esta nueva exposicion, el artis-
ta se ha vuelto en la mayor parte de los
6leos como de los grabados hacia un
mundo mas intimo, mas concreto y di-
recto en relaciéon con el que dominaba
en sus obras anteriores, generalmente
abstractas. Nos encontramos ahora ante
naturalezas muertas, figuras, paisajes ur-
banos. El pintor parte de estos elementos
para hacer posible su obra; pero su pro-
posito fundamental no es que los reco-
nozcamos como tales, sino que podamos
verlos transformados en pintura. De este
modo, la mayor parte de ellos se convier-
ten en un pretexto para organizar la
composicién, pero lo que interesa ver-
daderamente es ella. Y sin duda, en esta
exposicién, como en las anteriores, mos-
trandose distinto y ¢l mismo simultdnea-
mente, Echeverria nos da otra prueba
de que a partir del seguro dominio del
oficio es ya en todo momento un crea-
dor. Cada uno de sus cuadros nos pre-
senta una solucion arriesgada y dificil,
en la que los trazos verticales juegan
con los volimenes pesados, el color y
la textura se organizan perfectamente
y al final el equilibrio, la visién total,
se consigue siempre o casi siempre, por-
que la voluntad de arriesgar cada nuevo
hallazgo transformdndolo en la siguiente
obra es otra de las caracteristicas de la
exposicion y ésta produce una cierta des-
igualdad positiva, que en sus mismas
caidas nos muestra a un artista vivo del

que podem()s eésperar continuamente

nuevas revelaciones.

SALON DE LA PLASTICA
MEXICANA

Dos exposiciones independientes, de
Maka y Vlady, ocupan las salas de esta
Galeria.

En la obra de Maka ha existido siem-
pre una tendencia hacia la eliminacion.
Su relacién pldstica con la realidad des-
cansa en ese impulso de ir quitando,
como quien hace a un lado las cdscaras
de un fruto, todo lo que para su mira-
da resulta superfluo, se interpone entre
ella y ese centro al que su pintura quiere
llegar en todo momento. Asi, su caracte-
ristica fundamental es el ascetismo, un
ascetismo que la pintora se impone como
primera necesidad para llegar a la ex-
presion. Tanto en su largo y rico periodo
abstracto, nacido igualmente de esa ne-
cesidad de eliminar, como ahora que ha
regresado a lo que podriamos llamar
figuracion —si es que en este caso y ante
estos nuevos cuadros se puede hablar de
regreso— Maka buscaba y busca descar-
nar, hacer a un lado apariencias, para
llegar a una mdxima concentracion esen-
cial. La insistencia en esta actitud, no
buscada, jamds vuelta sistema, sino sen-
tida, le da a la obra de Maka una miste-
riosa unidad que estd mis alld de los
estilos, puesto que no depende de ellos;
es un producto de su sinceridad, de su
definitiva fidelidad a las exigencias de la
naturaleza de la mirada que la lleva a
la pintura. Su peligro se encuentra ¢n
que su misma naturaleza traiciona o eli-

Enrique Echeverria — “c

mina uno de los elementos mis propios
o caracteristicos de las artes plisticas: la
particular sensualidad natural de la ma-
teria y el color. El ascetismo de Maka
no so6lo renuncia a ella, sino que lucha
contra ella. Y esta actitud se ha acen-
tuado mas atin en su actual exposicion
en la que ha vuelto definitivamente a
los objetos y su representacion. Ante
ellos, la artista no busca expresar una
presencia, sino el vacio detrds de la pre-
sencia. Su pintura esta de este modo en
lucha abierta con la realidad misma de
la pintura. Pero no es una lucha cons
ciente, que se plantea como un problema
intelectual, sino, como hemos dicho an-
tes, la expresion instintiva de un tempe-
ramento. El resultado es lo que los cua-
dros mis logrados de Maka dicen por
lo que no dicen. En ellos la expresion
se encuentra precisamente en e€sa ausen-
cia. Llegan hasta nosotros a través de
un agudo sentimiento de desolada nos
talgia, dentro de ellos la realidad toma
los atributos de las sombras platonicas
Sin duda, es dificil hacer cuadros con tan
poco y a veces éstos no logran sostenerse
verdaderamente; pero la tarea del pintor
es siempre mas legitima cuando por en
cima de todo obedece a los riesgos que
le impone su propia sensibilidad y en
este sentido la actitud de Maka es ejem
plar.

Las litograffas de Vlady, expuestas en
la misma Galeria, se el ex
tremo opuesto. Sin necesidad de tratan
de establecer alguna relacion
entre las obras de los dos pintores, es
indudable que en Viady existe una go
zosa relacion con el medio que emplea
y ¢sta es tan intensa que en muchas oca
('\I’l('\li’ll ocn

colocan en

absurda

siones s¢ convierte en la
si. La amplia serie de litografias que
])l('\(‘lll.l ahora se acercan con frecuen
cia al puro ejercicio técnico, en el swn
tido de que el artista estid experimentan
do con las posibilidades del color, la
l!l"l!l"

forma, las texturas dentro de un

determinado la hitogralia COMo s
tratara de unn|nrr|).|l antes que nada el
grado de clasucidad, de variedad que
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Vlady — “gozosa relacion con el medio”

Maka — “tendencia hacia la eliminacion”

¢ésta le otorga, convirtiendo esta compro-
bacion en un fin en si mismo. En este
sentido, la mayor parte de las litografias
que expone Vlady ahora producen la
sensacion de un puro e intenso goce ar-
tesanal, que se comunica de inmediato
al espectador. Sin duda, éste es ya un
mérito indudable. La aplicacion, el buen
gusto, la seguridad técnica con que Vlady
se dedica a buscar variantes, a presen-
tarnos versiones distintas de la misma
composicion mediante sutiles cambios de
matiz en las tintas, a través de diferen-
tes aplicaciones de tonos, exprimiendo
hasta el mdaximo las posibilidades del
medio, nos lo muestran como un artis-
ta dueno por completo de su oficio. Esta
cualidad se advierte igualmente en los
distintos dibujos, en los que la seguridad
del trazo, la riqueza de la linea, el deli-
cado empleo de la sombra y la busqueda

de una expresividad grave y pausada
a través de estos elementos se convierte
en una clara comprobacién de su maes-
tria. Pero también, en uno y otro caso,
el conjunto de obras produce la sensa-
cion de que una vez que lo ha dominado
el pintor no sabe qué hacer con su ofi-
cio, en el sentido de que, a partir de ¢,
en el momento de convertirlo en un ins-
trumento al servicio de la creacion, ésta
parece frenada; Vlady duda en una serie
de busquedas sin hallazgo definitivo; a
pesar de que sus excelencias técnicas sos-
tienen admirablemente a la mayor parte
de las obras, a veces no es capaz de ir
mis alld de las posibilidades de un mero
ejercicio de estilo, lleno de riquezas, sin
duda, pero limitado por la ausencia de
un aliento sostenido.

Este se encuentra, sin embargo, en la
larga serie de obras concebidas como
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variantes exhaustivas de un éleg origi.

nal del autor: Judith y Holofernes,

partir de una litografia sacada del cuz.

dro original, Vlady ha realizado up com-

plicado proceso de composicién-descoy,

posicién en la que la obra original e

tomada como punto de salida, cop,

imagen absoluta de la realidad, para

iniciar un complejo y sugestivo juego

intelectual sobre la relatividad de los Va-

lores y destruirla y reconstruirla ung y

otra vez mediante variaciones tonales de

las tintas y el empleo del collage para

lograr nuevas posibles soluciones para la
composicion. Vlady anuncia esta serie
como ilustraciones para una posible edi-
ciéon de La obra maestra desconocida. Sin
duda, su efecto es el contrario, Aqui
estamos partiendo de una supuesta “obra
maestra reconocida” que nos proporciona
el punto de referencia absoluto; pero
también es muy probable que la efecti-
vidad de la serie descanse en sus posi-
bilidades de destruccién, en tanto que
nos demuestra que la pura habilidad ar-
tesanal puede producir combinaciones
inagotables, pero nunca es suficiente si
no alcanza una sintesis, la de la verda-
dera obra maestra.

GALERIA DE ANTONIO SOUZA

La exposicion de Gesnet Armand, pin-
tor haitiano, presentada en esta Galeria,
nos muestra un cambio no siempre posi-
tivo en su obra. En su primera exposi-
cion mexicana, realizada hace unos cuan-
tos anos, Gesnet Armand revelaba un
sentido del color vivo y casi primitivo
que, aunque no estaba apoyado por una
composicion lo suficientemente firme,
unido a la novedad de sus temas le daba
a sus cuadros un especial atractivo, de-
terminado por su misma frescura. Ahora,
de regreso de un viaje de estudios cn
Paris, Armand realiza cuadros que, en
cierto sentido, resultan mas “civilizados’:.
Aunque sus motivos de inspiracion si-
guen siendo esencialmente los de su pais
de origen (en esta ocasion la mayoria de
los cuadros recrean formas y colores
de frutas tropicales), la composicion se
ha hecho mais atractiva, tal vez seria
mas apropiado decir mas rig_ida, y el
antiguo lirismo libre y desorbitado apa-
rece restringido por una voluntad (1"3
contenciéon que lo limita. A través
de esta transformacién podemos ver que
Gesnet Armand estd en camino de con-
vertirse en un pintor mds seguro, mds
duenio de si mismo, mads conscientg (le
las exigencias dentro de las que realizard
su obra futura, en una palabra, pero,
por lo pronto, las obras expuestas ahora
se colocan en un estado intermedio den-
tro del que el pintor, sin ser todavia
duefio por completo de si mismo, ha
perdido algo de la fuerza natural que
alimentaba a sus obras anteriores. Muy
pocos de los cuadros estin verdadpra-
mente resueltos y el atractivo principal
de ellos sigue siendo la vitalidad natu-
ral del color, la combinacién arriesgada
de los tonos que, en algunas ocasiones,
produce efectos sorprendentes.

GALERITA JUAN MARTIN

La exposicion colectiva que tiene Iu-
gar en esta sala, a base de los pintores
que trabajan especialmente para la Ga-
leria, obliga a reconocer a su creador y
propietario, Juan Martin, como algo mas
que un dealer. Muy pronto serd una Ins-
titucion cultural. Su aventura es, a gran-
des rasgos, la de la nueva pintura mexi-

-

~



UNIVERSIDAD DE MEXICO

cana y estd marcada con el signo de la
libertad creadora. En la exposicién se
retnen presencias tan notables como
Vicente Rojo, Manuel Felguérez, Felipe
Orlando, Soriano, Lilia Carrillo, Fernan-
do Garcia Ponce, Sakai, Coen, Ramirez,
Gironella. La unidad de la exposicion
descansa en su diferencia. Cada pintor
sigue su propio camino, encuentra res-
puestas personales y diferentes, que se
enfrentan entre si; todos se caracterizan
por la firme determinaciéon de buscar en
la expresion personal la verdad de la
pintura. Alejados de todo propdsito de
“escuela”’, forman, sin embargo, quizds
a pesar suyo, un grupo, que dentro de
las naturales diferencias de edades, es-
tados de desarrollo, valor de los hallazgos
y realizaciones crece conjuntamente y le
da su particular fisonomia a la Galeria,
la hace verdaderamente eso: una Gale-
ria de arte con un proposito coherente.

En la actual exposicion destacan en es-
pecial una maravillosa naturaleza muer-

ta de Felipe Orlando, resuelta a base de
colores cilidos, vibrantes, encerrados en
una espléndida composicion; uno de los
cuadros de lo que ya podemos llamar la
¢poca blanca de Manuel Felguérez, lleno
de tension interior y que muestra con
absoluta claridad la dramaitica relacion
del pintor con sus propias formas: la
extraordinaria “Destruccién de un or-
den” de Vicente Rojo, en la que éste
deja perfectamente sentadas las bases de
su evolucién y su incansable busqueda
de nuevas soluciones; las brillantes com-
posiciones de Garcia Ponce y Lilia Ca-
rrillo; el estallido de color y las formas
envolventes que acompanan siempre las
creaciones de Juan Soriano; pero, insis-
timos, lo mds importante de ella es la
posibilidad de verla como un conjunto
que se hace coherente porque su varie-
dad es el resultado de una aspiraciéon
comun patrocinada, en el sentido mis
amplio de la palabra, por la Galeria: la
libertad creadora.

Del cine-verdad y la camara viva

Por Jos¢ DE LA COLIN A

De un tiempo a esta parte el género im-
perfectamente llamado documental pa-
rece haberse escindido en otros géneros
que serian el cine-encuesta, el cine-repor-
taje, el cine-entrevista, el cine-objetivo,
etcétera. El cine de no-ficcion parece
alcanzar la variedad de método y de for-
mas que poseen la prosa periodistica o
el ensayo literario; como el cine de fic-
cién, manifiesta su posibilidad de expre-
sar una concepciéon personal del mundo,
un punto de vista, una pasion, una
manera de ser del cineasta; o bien se
pretende una mirada puramente obje-
tiva, que deja a los hechos hablar por
si mismos, sin un a priori aportado
por el realizador. Chris Marker se expresa
como el que escribe una carta o un
diario de viaje en Cartas de Siberia, Do-

mingo en Pekin y Cuba si; Edgard Mo-
rin y Jean Rouch filman Crénica de un
verano como una investigacion sociolo-
gica de los parisinos; Richard Leacock
realiza Primary como un reportaje bio-
grafico de Kennedy durante la campana
electoral y un examen del mito presi-
dencialista yanqui a través de los gestos
individuales y colectivos. Es decir: el cine
documental ya no es s6lo el cortometraje
informativo o diddctico; puede ser tan-
tas cosas como documentalistas hay. Pue-
de ser un método de conocimiento, una
pura divagaciéon intelectual, una vision
poética de las cosas. Asi pues, el término
cine-verdad no parece definir muy bien
lo que de comin tengan estos films:
un cine de la verdad es una quimera,
porque por mucho que algunos cineastas

Liberté, de Jean Rouch
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se esfuercen en lograrlo, el cine no puede
ser enteramente objetivo. El lente de la
cdmara estd tan orientado como la mira-
da del cineasta: inevitablemente escoge
en la vasta y multiple realidad concreta,
es decir que toma un punto de vista
entre muchos (el cineasta que lograra
filmar desde el winico punto de vista seria
una divinidad omnisciente y todopode-
rosa) y ademds tiene que hacer una
seleccion de las imidgenes filmadas. En
esa eleccion del enfoque y de las imi-
genes se revela el cineasta, quiéralo o
no, porque hay una intencionalidad de
la percepciéon humana a la que esti so-
m.etido el ojo de la cimara, por meci-
nico e impersonal que sea. Uno de los
adelantados en este movimiento, Dziga
Vertov, fue el primero en lanzar, por
los afios veinte, el nombre de cine-verdad
a propdsito de sus films de montaje;
Vertov filmaba sobre la realidad viva y
luego unia los diversos fragmentos logra-
dos en torno a una idea determinada:
sus films partian de la premisa de que
la busca de la verdad es una actividad
intelectual del cineasta, no una funciéon
mecinica de la cimara. Las imigenes
por si solas no decian verdad alguna:
decian la verdad tal como la deducia de
la realidad concreta un cineasta socia-
lista; con las mismas imigenes y median-
te el montaje, otro cineasta hubicri po-
dido decir todo lo contrario. Como se
ve, el cine-verdad es un asunto de mo-
ral. El malogrado cineasta francés Jean
Vigo, autor de Cero en conducta y
L’Atalante, puso realmente los puntos
sobre las fes cuando definid su primer
film, A proposito de Niza, como un
“punto de vista documentado”. Agnes
Varda habla de sus peliculas como “do
cumentales subjetivos™,

Lo que se ha dado en lamar cnes
verdad no es, pues, algo tm definido ni
tan original. Cuando Louis Lumicre s
limitaba a colocar la cimara ante L s
lida de los obreros de su fibrica, no
hacia ya cine-verdad? Las Huvdes, ¢l [ilm
de Bunuel sobre una zona de L tiera
sin pan espaiiola, (no es ya ese cine de
testimonio social que intentan Rouch,
Reichenbach, Morin? (Y Nanuk de
Flaherty, v de Ivens Cuatvocientos -
llones? El cine-verdad existe desde que
el cine existe.

Lo que trae con sus films el nuevo mo-
vimiento que reclama este nombre e
una serie de modificaciones de la tée-
nica de la filmacion sobre la realidad
viva. Esos cineastas rechazan lo mis
posiblc la “puesta en escena’’, a recons:
truccion de un hecho, la mirada omni-
presente y omnisciente del realizador, fre-
cuentemente el argumento y la tesis a
priori. Desde luego, esas modificaciones
han sido posibles, ante todo, por las re-
cientes innovaciones en los instrumentos
y el material de filmacion. Hasta hace
poco los autores de filn_ls 'd()(lllllclll:ll(‘\
o pex'io(lislicos se veian ]lmu:ulo_s por los
factores técnicos. La cimara cinemato-
grafica no podia ser utilizada con la
espontaneidad, la soltura y la prontitud
con que un escritor hace sus apuntes.
Las cimaras mas manuables estaban muy
lejos de poseer la eficacia del ojo hu-
mano. Los cambios de luz y de dis-
tancia, los desplnzamicnlos ripidos y
complicados. los sucesos cvcx_mmlcs e
imprevisibles, sgponia_n una serie (.lc pre-
parativos, manipulaciones, cambios  de
lentes, de pe]icula. ctcél'c.ra. que l_mrmn
del objetivo cinematogrifico un ojo tor-
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pe y laborioso, de lenta y a_veces ’in}po-
sible adaptaciéon a la realidad mévil y
multiforme que queria captar. Las ci-
maras de cine eran aparatos demasiado
voluminosos, necesitados —como invili-
dos— de otros aparatos, renuentes a des-
plazarse y a entrar en la accién misma.
Les era dificil y arduo recorrer las
habitaciones de una casa si no era sobre
rieles, o seguir a un personaje por la
calle, o moverse entre una multitud, u
observar los rostros humanos sin ser ad-
vertidas. El bagaje técnico que las acom-
panaba, las hacia portarse como l_ncc')mo-
das forasteras alli donde los cineastas
las empleaban. Casi siempre se advertia,
en los “trozos de vida” filmados, algo
de preparado: era mas una realidad re-
construida que una realidad sorprendi-
da, tomada en su fluir natural. La pre-
sencia demasiado evidente de la camara
alteraba la realidad que se pretendia
registrar: un obrero filmado durante su
trabajo se convertia en un actor al re-
presentarse a si mismo conscientemente.
Sobre este punto, en una de las reu-
niones del cine-verdad, Jori Ivens ha
mencionado un hecho muy significativo:
“Una vez yo filmaba en una granja de
Ohio y el granjero se prestaba gustosa-
mente a la operacion. Pero al cabo de
dos dias llegd a preguntarme: ‘Dime,
sconoces realmente tu oficio? Cada vez
que hago un trabajo importante, me ha-
ces recomenzar dos o tres veces. ¢Es que
siempre fallas?” Me vi obligado a expli-
carle la fragmentacion del rodaje en pla-
nos diferentes. Comprendio tan bien que
en adelante se detenia a mitad de su
trabajo para preguntarme: ;Y aqui no
quieres hacer un primer plano?” ™ Es de-
cir: la cimara intentaba captar la vida
ordinaria de un individuo, pero su pre-
sencia constituia ya un hecho extraordi-
nario 'y por tanto modilicaba la realidad.
Una camara lisicamente menos notoria
seguiria estando presente, y la realidad
que filmara no serfa la realidad puwra,
sino un hecho real mas un testigo, pero
seria aceptada con mids naturalidad, con
menos prevencion o premeditacion por
los personajes reales del hecho, ¢ incluso
podria pasar inadvertida. Habia, pues,
que aligerar la cimara, hacerla un per-
sonaje menos importante e intimidador,
y sobre todo mias ductil y capaz de
“aclimatarse” a las eventualidades de la
realidad. Se deseaba una cimara que,
sin interrumpir la toma en filmacion,
pudiera pasar de la luz a la sombra, ba-
jar y subir escaleras, mirar en un mismo
movimiento desde un rostro en primer

plano a una figura casi perdida en la
distancia. Una cimara viva, en fin. ..

Living camera, cdmara viva, es justa-
mente el término propuesto por Leacock
en el ya célebre coloquio de Lyon donde
se reunieron los cineastas del (‘ine-v(fr(l(.zd
para intercambiar opiniones, discutir,
mostrar sus films y sus camaras. Existen,
de hecho, varios modelos o prototipos de
cimara viva. Los hermanos Maysles
mostraron una cimara que pesa 15 kilos
y, afirmada como un ave en el hombro
del operador, puede moverse con ¢ste,
registrando imagen y sonido. Richard
Leacock usa una camara que también
va sobre el hombro del operador y pesa
so6lo 7 kilos. Coutant demostr6 la lige-
reza de su camara, apenas mas grande
que un paquete de cigarrillos “Gitanes”,
segtin sus propias palabras.

Con estas camaras, los cineastas estan
haciendo evolucionar el rodaje de los
films hacia una mayor espontaneidad,
ligereza y sencillez, y es posible que de
estos avances técnicos vaya surgiendo una
nueva estética. El contacto del cineasta
con lo real se hace mds facil: la camara
oculta permite no modificar la realidad
que se filma; o bien la camara es mds
sincera al confesar su presencia desde el
principio y colocarse ante una persona
que .habla y actGa para ella sin fin-
gir que no estid siendo filmada. Un perso-
naje es seguido por el ojo de la cimara
(y el del espectador, por tanto) de un
elevador a un pasillo, a un vestibulo, a
la calle, a un automovil, y sus gestos son
registrados durante el trayecto. La ca-
mara se ‘‘sienta’” a conversar con una
pareja, ellos miran al objetivo (y al es-
pectador) y contestan a preguntas sobre
sus vidas, sus quehaceres, sus opiniones
sobre el arte o sobre la guerra de Arge-
lia. La pantalla ya no serd tanto una
ventana sobre una realidad, sino un es-
pejo paseado por ella, y aqui se puede
decir que la estética del cine-verdad serd
la que Stendhal queria para la novela:
el espejo paseado a lo largo de un ca-
mino.

Todo depende de quién pasea el es-
pejo, de quién pasea la cimara sobre la
realidad. Los “trozos de vida” filmados
no seran nunca objetivos, insistimos en
ello. Inevitablemente revelarin, y parti-
cularmente al ser montados en un orden
o en un caos determinados, la manera
de pensar y valorar las cosas de quien
[ilmé. Joris Ivens dice que ‘“‘manana,
cuando volvamos a partir con nuestras
camaras, serd la verdad la que debe con-
tar”. Pero anade: “Entonces se plan-

Joli Mai, de Chris Marker
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tean las preguntas: ¢qué verdad? ;vista

por quién? cexpresada por quién? ;toda

la verdad o s6lo una parte? :qué parte?

Y finalmente ¢al servicio de qué se pone

esa verdad?” Para que el cine-verdad sea

vilido no basta con reunir imdgenes to-

madas “en vivo”; es necesario que el

hombre que tomd y reunié esas iméagenes

tenga un punto de vista, una concepcion

de la realidad, una intencién, en fin.

Es de esa intencion y no del objetivo de

la cidmara de lo que depende que un

film se acerque o se aleje de la verdad.
Hay, por ejemplo, un film que anda
recorriendo los cines con el nombre de
Mondo cane (Perro mundo), todo €l he-
cho con materiales documentales filma-
dos en diversos paises y que s6lo muestra
los aspectos mds crueles, repulsivos y
feos del ser humano; las imagenes son
veridicas, pero no en su conjunto, porque
limitan al ser humano a uno solo de sus
aspectos, al mas negativo. Véase, al con-
trario, uno de los films de animales rea-
lizados por los documentalistas de Walt
Disney: la vida natural ha sido embelle-
cida, humanizada, dulcificada y conver-
tida en una visién biolégica del paraiso;
los animales llegan a formar orquestas
y hacerse el amor al estilo de las cortes
galantes; y sin embargo, las tomas por
separado son veridicas. En el primer caso
los cineastas tenian una concepcién del
mundo sucia; en el segundo una con-
cepcion del mundo fnona e infantil.

Afortunadamente, los mejores cineas-
tas de la nueva tendencia muestran en
sus films haberse planteado implicita
o explicitamente las preguntas de que
habla Ivens. Cuando Leacock realiza un
reportaje sobre la campana electoral de
Kennedy, en Primary, va haciéndonos
entender un significado a través de las
imdgenes, y asi penetramos en el mito
presidencialista norteamericano, en el
mecanismo publicitario, espectacular vy
alienador mediante el cual se les crea
a los ciudadanos yanquis la necesidad
de tal conductor como se les crea la ne-
cesidad de un detergente en polvo o de
una marca de refresco. Cuando en Cro-
nica de un verano, Jean Rouch y Edgar
Morin recorren un barrio parisino, vi-
sitan las casas de las gentes, las filman
en los autobuses y en la calle, van dan-
donos un punto de vista sobre unos seres
humanos en relacion con su medio, su
oficio, sus posibilidades econémicas, etcé-
tera. Cuando Chris Marker rueda Cuba
si, el resultado en la pantalla no serd,
simplemente, unas imagenes de Cuba,
sino una defensa, un compromiso con
Cuba, pues si bien esas imagenes se han
recogido como apuntes en una libreta
de viaje, los apuntes han sido tomados
por alguien, por un hombre con unas
ideas y una actitud ante lo que ve.

En resumen: la técnica cinematogri-
fica evoluciona hacia un instrumental y
un material mas comodos y flexibles, mis
capaces de registrar la imagen cambiante
de la realidad; pero la eficacia del ma-
terial adquirird la intencién del que lo
usa, pues la camara y el magnet6fono
no son mds que prolongaciones del ojo
y del oido del cineasta. Es el cerebro
de éste el que decide qué mira y oye,
qué recogerd para la memoria de la
emulsion fotografica y de la cinta mag-
nética, y es ese mismo cerebro el que
interpretara lo visto y lo oido. Ninguna
técnica, ninguna manera de filmar sus-
tituyen a una concepcion del mundo.
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UNA BIOGRAFIA FUNDAMENTAL

Isaac Deutscher, Stalin, Biografia politica, Ediciones ERA, México, 1965.

El Stalin de Isaac Deutscher forma
parte de una trilogia que compren-
derd ademds una Vida de Lenin
(en preparacién) y una biografia

de Trotsky ya publicada en tres’

tomos, cuya traduccién al espaiiol
estd anunciada también por ERA.
En conjunto, esta trilogia monu-
mental representa el inventario
mis grandioso escrito hasta el mo-
mento, sobre hechos, personas y
problemas de la historia del socia-
lismo del siglo xx, a través del pris-
ma de la Unién Soviética.
Seguramente la comprensién ca-
bal del Stalin requiere del contra-
punto del Trotsky. Y es que las
historias del Secretario General y
del Profeta se desarrollan en bue-
na medida una como respuesta de
la otra: son dos biografias antago-
nicas, pero estrechamente relacio-
nadas. Esto no significa que el
Stalin carezea de peso propio y que
no contribuya a aclarar algunos
puntos cruciales de la politica so-
viética entre 1917-1945. En este sen-
tido, ademids de sus excelencias li-
terarias e historiogrificas, el libro

de Deutscher guarda un profundo
significado politico.

La obra fue publicada en 1949,
es decir, en una época en que el
“culto de la personalidad” estaba
en su apogeo. Representé entonces
una formidable “‘desmistificacién”

de la figura de Stalin y de multi-
tud de problemas que habian sido
falsificados por los “tedricos” ofi-
ciales del régimen. Inmediatamente
después de su aparicién, el libro
desencadend las furias del comunis-
mo ‘“‘ortodoxo”. Sin embargo, el
trabajo de Deutscher resistio la
prueba del tiempo, e incluso algu-
nas de sus afirmaciones mis dis-
cutidas fueron confirmadas indirec-
tamente en 1956, en el informe
secreto de Jruschov al XX Congreso
del PCUS. Hoy, la perspectiva de
Deutscher sobre la historia de la
URSS es moneda corriente entre los
especialistas del tema; es todavia
una de las interpretaciones mas ca-
bales y lucidas de un proceso tan
complejo como ¢ése, lleno de luces
v sombras.

Un breve inventario de cuestiones
sobre las que arroja luz el libro
de Deutscher: las llamadas “Tesis

de Abril” (1917) de Lenin; la po-
Iémica sobre la insurreccién de Oc-
tubre; la paz de Brest-Litovsk; la
discusion sobre los sindicatos; el
debate sobre la industrializacién
(1924-1927) ; el Komintern frente
a la revolucién china, la revolucién
espaiola y el nazismo; el asesinato
de Kirov . (1933) ; los juicios de Mos-
cu (1936-38) ; el papel de Stalin en
la Segunda Guerra Mundial. Ade-
mids, aborda algunos de los proble-
mas mds dificiles’ de la historia
soviética: ;c6mo pudo Stalin tomar
el poder frente a un adversario tan
poderoso como Trotsky? :Es verdad
que la democracia socialista existia
sin cortapisas hasta la muerte de
Lenin, y que su negacién fue obra
exclusiva de Stalin? ;Cudl fue la
atmdsfera en que tuvo lugar el
“gran viraje” de los veintes, de las
tradiciones~*“clasicas™ del bolchevis-
mo a la burocracia y al régimen
personal?

Sobre estos problemas, Deutscher
nos dice, en sintesis, que antes de
la muerte de Lenin ya habia sin-
tomas de la crisis de la democracia
soviética. En primer lugar, la eli-
minacién de los partidos y de los
sindicatos como armas de defensa
obrera frente al Estado. Deutscher
afirma que el mayor error de los
bolcheviques pensar
que podia mantenerse la democra-
cia dentro del partido, habiéndola
liquidado antes fuera de ¢l. (Nos
recuerda, ademds, la afirmacion de
Trotsky de que “en definitiva, el
partido tiene siempre razén, porque
es el tunico instrumento histérico
de la clase obrera para resolver sus
problemas™.)

consistio  en

Por otra parte, las dificultades
econémicas y politicas de los pri-
meros anos de la revoluciéon, ha-
bian sumido en el letargo y la in-
diferencia a las masas proletarias.
Esta “baja marea” revolucionaria
habria sido mds sensible a los ar-
gumentos “conservadores” de Stalin
(“el socialismo en un solo pais”)
que a los radicales de Trotsky. Esto,
sumado a la necesidad de una firme
organizaciéon, “‘germiné” en la bu-
rocracia,—cuyo hombre adecuado
era Stalin. Las circunstancias crea-
ron a esa ‘“casta” de administrado-
res; Stalin se encargaria de llevar
sus tendencias negativas al absurdo.

Aqui se revela el procedimiento
explicativo de Deutscher: sobre el
telon de fondo de la historia re-
corta la personalidad, la psicologia
del protagonista. El autor nos dice
que el Stalin de los primeros tiem-
pos fue” siempre el hombre del
“justo medio”, de la “mayoria” del
Comité Central. A la cabeza del
gobierno soviético, habria actuado
generalmente “con retraso” frente
a los acontecimientos, dejando que
los problemas se acumularan, para

‘después resolverlos con una bruta-

lidad tardia y alarmada (v. gr.: una
vez que liquidé a la “Oposicién
de Izquierda™, Stalin tomé de prin-
cipio a fin el programa de ésta
ultima, para aplicarlo autoritaria-
mente a partir de 1928-29; de aqui
surgieron los primeros planes de
industrializacién y la colectivizacién
forzada del campo) . También en lo
internacional fueron caracteristicos
los “virajes” de Stalin de 180 gra-
dos. (V. gr.: la tesis del *“social-
fascismo”, que ayudé a Hitler a
tomar el poder, y después la poli-
tica indiscriminada de “Frentes
Populares”.)

Deutscher propone una expli-
cacion sugerente de las “grandes
purgas” de 1936-38: la inminencia
de la guerra fue un clima propi-
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cio para galvanizar el espiritu re-
volucionario de los soviéticos, y es-
to le daria nuevas oportunidades a
los enemigos de Stalin. Habia en-
tonces que liquidar por la fuerza
a toda oposicién, aunque fuese po-
tencial.

¢El balance de Deutscher sobre
la obra de Stalin? Tal vez pueda
resumirse en una frase: Stalin con-
tribuyé primordialmente a indus-
trializar, modernizar y educar al
pueblo soviético con los métodos de
Gengis Kahn e Ivin el Terrible.

Una de las biografias fundamen-
tales de nuestro tiempo, por uno
de los grandes escritores politicos
del siglo xx.

Vicror Frores Origa

DESCARTES, NUESTRO

CONTEMPORANEO

Luis ViLLoro, La idea y el ente en la filosofia de Descartes (Publica
ciones de Didnoia), Fondo de Cultura Econémica, México, 1965, 166 pp

Se trata de un andlisis del car-
tesianismo que intenta comprender
su significacion para nuestra ¢poca,
en realidad, su significancia para
nosotros: Dentro de una temitica,
al parecer suficientemente estudia-
da, se mueve Villoro con soltura
agudeza aportando valiosas luces
respecto a aquella filosofia que cs
tableciera la modernidad. Aparece
ante nosotros un nuevo Descartes
Los nuecvos intereses estructuran
nuevos métodos en los que la filo
sofia cartesiana llega a  dibujarse
seglin lineas y perspectivas que ob

viamente no pudo revelar en su flo-
recimiento, pero tampoco en lain
mediata tradicion. Asi, el lector en
terado hallari que ¢l orden y dis
posicion de ese pensamiento no son
los que le diera su creador; es mils,
que la primacia de ciertos temas
cartesianos viene a verse sustituida
por el interés en otros quc, si bien
contaron entonces, ¢l autor
hace resaltar ahora con viveza por
considerar que responden mejor a

poco

interrogantes actuales. La interpre
tacion de Villoro busca ser, asi, a
la vez textual y actual, ya que pre-
tende ver, dice ¢l mismo, en qué
medida ¢l lenguaje de Descartes
responde a preguntas
A lo largo y ancho de todo el en-
sayo hay la conciencia de que un
peﬁodo de la filosofia occidental
termina en nuestros dias y ¢l libro

de Villoro es, en verdad, una inci-
nuestros  co-

nuestras.

tacion a examinar

mienzos.
Descar-

La filosofia de Renato

tes se asienta, segin sabemos. cn
una muy particular doctrina sobre
la idea y sus relaciones con el
ente. La idea viene a presentarse.
para decirlo con pocas palabras,
como intermediaria, tercer término,
entre el entendimiento y las cosas.
como re-presentacion del ente. En
madurada y fina diseccion logica,
Villoro separa y distingue lo que
en Descartes se halla unido ¢ indi-
ferenciado, acabando por apuntar,
con claridad, las contradicdones

internas que Sllp(HIC su teoria de la

idea. Pero no sélo esto. También
s¢ preocupa por explicarnos como
fue posible esa falla de principio
y por qué Descartes no sintié la
necesidad  de  superarla,  mostrian
donos que la confusion entrafada
en aquella doctrina epistemoldgica

de ser compren

v metalisica ha
dida en funcién de otra mis pro

a saber, la confusidn en la

concepeion  del prindipio de o
Descanr

conocimiento:  del cogito
tes sabria ocultado el principio ba
jo una interpretacion crronea tan
pronto lo hallara, v en tal cncu
brimiento residiria ¢l origen de la
doctrina de la idea como repic
sentacion. Al poner a luz las con
fusiones que desvirtuaran ¢l gran
logro cartesiano, despeja Villoro
algunos de los problemas que cstan
a la base del idealismo modcmo
a la vez, permite vislumbrar ¢l ver
dadero alcance v significado de ese
descubrimiento, en si mismo v €n
relacion a nuestra ¢poca.

Luis Villoro nos ofrece su mejor
libro. No sélo por las nucvas idecas
que proponc acerca de la filoso
fia de Descartes. sino también por
el rigor del tratamiento, por la pe
netraciéon v logica del discurso. por
esa libertad vy limpieza en cl ana
lisis v el comentario sélo explica
bles por su profundo conocimien
to del cartesianismo. Toda afirma
cion., toda interpretaciéon parcial
propuesta, acaba por mostrar su
coherencia en el marco de la in
terpretacion total de la obra. Pero

—siempre hay un pero— no pode-
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mos dejar de hacer una critica a
Villoro: ;A qué buscar insistente
justificacion, en lo “actual”, de un
trabajo que muestra fundamental-
mente su valia en ser uno de esos
pocos excelentes comentarios a los
clisicos? El prurito lleva a utilizar
métodos y principios propios de la
filosofia analitica contemporinea,
que no por novedosos en nuestro
medio van a dar “actualidad”, sélo
por ellos mismos, a los problemas

a que se apliquen. Pensamos que
en el caso que nos ocupa, resultan
algo mids que extraiios, al suponer
una filosofia que arrastra consigo
toda una serie de problemas que
vienen a ocultar, o cuando menos
a violentar, el auténtico ambito
cartesiano. Esto pudo parecernos lo
tnico que le impedia ser al libro
un todo en si completo y acabado.

RoerTo CASO BERCHT

REVOLUCION SIN EPICA

Luisa JOSEFINA HERNANDEZ: La primera batalla. Ediciones Era, México,

1965.

Era casi un imperativo: a una Re-
volucién habia que cantarle en tono
¢épico. El ecuatoriano Olmedo, poe-
ta de tono menor cuando se ocupé
de temas intimos, alzé6 la voz to-
nante cuando lo inspiraron Junin
y Ayacucho, y con ese do de pecho
admirablemente sostenido entré en
la inmortalidad de la mano del te-
ma heroico. Mijdil Shélojov vivio
la epopeya de la Revolucion Rusa,
la traslado a las pdginas de una sc-
rie de novelas caudalosas y desga-
rradoras, v la  Academia Sueca
—zse concibe algo mis ajeno al bol-
chevismo?— acaba de consagrarlo
con el galardéon del Nobel. Pero
precisamente cuando las revolucio-
nes dejaron de ser acontecimiento
extraordinario para convertirse en
noticia nuestra de cada dia —China,
Indonesia, Cuba, Argelia, Vietham—
los literatos empezaron a  descon-
fiar de la eficacia de la epopeya
para expresar la turbulencia inin-
terrumpida de toda una ¢poca. La
Revolucion  Cubana, tan colmada
de pathos heroico, no produce ain
su literatura ¢pica. ¢Derrota de la
de los hijos

exuberancia expresiva
del tropico frente al severo rigor
intelectual del marxismo? Sea co-
mo fuere, el hecho estd a la vista:
¢l propio poeta nacional de la Isla
miliciana, Nicolds Guillén, declard
no hace mucho que, convertido en
realidad el sueno revolucionario de
toda su vida, su poesia habri de re-
mansarse ahora en temas mis cer-
canos a su corazon de hombre
cnamorado y tierno. Para los no-
velistas cubanos, por otra parte, la
Revolucion ha representado, en pri-
mer término, la oportunidad de em-
pezar a saldar cuentas con el pasado
oprobioso que empezd en 1902 con
la Repiblica mediatizada y termino

el ultimo dia de 1958 con el de-
rrumbe de la “dictablanda” corrup-
tora que el asalto al Moncada con-
virtio6. en dictadura desalmada vy
genocida.

Una de las primeras novelas que
ofrece una vision solidaria de la
realidad cubana tras el triunfo de
la revolucién, es ésta que publica
ahora la mexicana Luisa Josefina
Hernindez. La primera batalla tren-
za en sus 140 pdginas, por medio
de capitulos alternos, la historia de
unos personajes que viven preca-
riamente la experiencia revolucio-
naria mexicana en una de las zonas
marginadas del pais, y una seric
de impresiones, a cual mids sagaz
penetrante v vivida, de la existencia
cotidiana en la joven republica so-
cialista del Caribe. En cierto sen-
tido, ambos clementos estructurales
de la novela constituyen un contra-
punto intencionado que no incurre
por un solo momento, sin em-
bargo, en la inutil obviedad, de
las conclusiones explicitas. La vo-
luntaria  renuncia al  tono  ¢pico
en favor de un livismo de buena ley.,
cargado de implicaciones  drami-
ticas para tratar un tema funda-
mentalmente  politico, resulta en
este caso un verdadero acierto: el
indudable compromiso de la auto-
ra con uana causa justa ha servido,
a dilerencia de lo que sucede tantas
veces, para realzar los méritos in-
trinsecos de la obra de arte. Hacia
falta: mucha sabiduria artistica y
humana para llegar a la entrana
de realidades tan diversas y andlo-
gas a un tiempo, y Luisa Josefina
Hernindez ha demostrado poseerla
en grado suficiente: La primera ba-
talla es una novela que convence.

Josi. Luis GONZALEZ

(pp- 7 y 11). Al tomar este hilo

conductor en su exposicion, pro-
cede, para entender a Hegel, a
presentar las grandes conexiones y
modificaciones histéricas que ma-
nifiesta el concepto de “concepto”
de Aristoteles a Kant, de Kant a
Fichte y Schelling, de Schelling
a Hegel.

Glockner observa acertadamente
como para Aristoteles el concepto
de “concepto” es a veces teoria
formal de la definicién, represen-
tacion del objeto “en cuanto a su
determinacion pensada”, otras ve-
ces una sustancia, “un objeto den-
tro del mundo™ que poseemos cuan-
do conocemos algo. Sin embargo,
el problema es que, paradéjica-
mente, se haya tenido por “pensa-
miento aplicado” (metafisico) el
saber de la “cosa” mediante su
“definicion”, es decir, mediante un
“saber acerca del pensamiento mis-
mo” o acerca de la forma en que
se manifiesta la actividad pensan-
te (pp. 23-28). La ldgica aplicada
de Aristoteles no supera los limi-
tes del formalismo: cl objeto se re-
siste a ingresar al circulo del con-
cepto.

Kant, que se propuso quebran-
tar estas limitaciones en la ldgica
trascendental, entendié por con-
cepto una unidad de varias repre-
sentaciones que se deja tratar como
“juicio”.  Pero Glockner subraya
que si ¢l juicio juzga algo, no pue-
de separarse del residuo fenome-
nal que ha de comprenderse obje-
tivamente. Junto a lo que puede
conocerse de este modo, Kant pro-
dujo la “infeliz doctrina™ de algo
que no puede ser conocido mas allia
de esa comprension objetiva: “la

cosa en si”. que vuelve a escapar
del circulo objetivo del pensar (pp.
31-39) .

Iste fue el estigma de la teoria

Kantiana del concepto que preten-
dicron eliminar Fichte y Schelling:
tampoco pudo reducirse a concepto
distinto™  del
“heterologico”,
“la tragedia del objeto”. En Fichte

lo  “absolutamente
pensamiento,  lo

¢l concepto ya era una tarea infi-
nita y una decision prdctica: el yo
que  se autoafirma “simultinea-
mente con el no-yo” siempre afir-
jTan-
to vo. tanto no-yo: tanta solucion.
tanta tarea!” (p. 44). Para Sche-
lling el saber acaba por tomar el
tono sombrio de lo irracional; el
concepto, que aqui se transforma

en una “intuicion general”, a-teo-

ma un residuo inalcalzable. **

rica. del infinito de la naturaleza,
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constituye una de las Ppostraciones

mds  resonantes del pensamient,

metddico (pp- 57-60) .

Sobre estos antecedentes la €xpo
sicién de Glockner recorre, en tres
ctapas, la metamorfosis del con
cepto en la filosofia de Hegel, ¢
filésofo que triunfé sobre el 1o
manticismo incorporando las esfe-
ras irracionales en una estructurs
“cientifico-sistematica”. Es una ex
posicién breve y esmerada a la ver,
que intenta seiialar “lo secreto”
como podria decirse, en la filosofis
hegeliana.

Como elemento légico el concepro
en Hegel es una estructura con-
creta cuya forma se identifica con
su contenido. Es la sustancia “A”
afirmada conscientemente: “A —
A" que es conciencia de si misma.
El concepto es concreto, pero sub-
jetivamente afirmado: la identidad
de concepto y cosa como conciencia
de si misma, individualizado y de-
terminado en si por la obra “ato-
mizante” del intelecto (pp. 71-75).

El concepto como idea supra-lo-
gica surge ahi donde la funcion
determinativa del intelecto, al mis-
mo tiempo que fija “A — A"’ como
perfeccion “cerrada en si misma”,
co-determina “no-A” en la medida
en que reconoce que “A” no est
“totalmente” determinada en su
objetividad. La idea es el concepto
y la verdad como “totalidad obje-
tiva”. Ver esta totalidad es tarea
de la razon. Pero “no-A” se vincu-
la a la tragedia del objeto: se opo-

> ne a “A” como una tarea de la
razén no realizada conclusivamente
por ésta (pp. 78-82) .

El espiritu, o la raiz metafisica
del concepto supra-légico. repre-
senta la fuerza penetrante que po-
ne la identidad de “A” vy “no-A”"
en un “proceso” o devenir eterno,
donde el cisma dialéctico de la idea
acaba por aquietarse, donde las opo-
siciones se neutralizan. Es la iden-
tidad absoluta, el concepto absolu-
to, pero una identidad y un con-
cepto absolutos “cargados™ de ne-
gatividad vy, por eso mismo, la
fuente de todos los desarrollos v
movimientos posibles. El concepto
absoluto de Hegel lleva en si mis-
mo todavia, como una cé¢lula. el
principio heterolégico (pp. 83-87)

En las consideraciones finales
Glockner se aplica a relacionar el
concepto como “idea” y el con
cepto como “‘espiritu” a férmulas
cstéticas y religiosas.

Wonririo Trejo

HEGEL Y LA IDENTIDAD ABSOLUTA

HERMANN  GLOCKNER. El Conceplo en la Filosofia Hegeliana. Publica-

ciones del Centro de Estudios
120 pp.

No es un interés historico lo que
dirige la exposicion de Glockner
en este libro. Se maneja el pensa-
miento de Hegel sélo como un ma-
terial para destilar los elementos
que deban servir a la formulacién
de una filosofia propia. La expo-
sicién es de cardcter sistemitico.
El centro de las preocupaciones del
autor es el problema de las rela-

Filosoficos. UNAM. México. 1965.

ciones entre lo racional y lo irra-
cional en las esferas de la estética
v de la religion. A pesar de que
la exposicion no tiene una inten-
cién historica. Glockner se propo-
ne hacer justicia a la filosofia de
Hegel y, al mismo tiempo, ofrecer
unos prolegémenos a toda filoso-
fia que pretenda “acercarse, me-
diante conceptos, a lo irracional”

UN LIRISMO DE LA INTRASCENDENCIA

Efrén Herndndez. Obras:  poesia,
Ali Chumacero. Bibliografia de

Schneider. Coleccion “Letras mexicanas’.

mica, Mcxico, 1965, 430 pp.

Es cierto que la historia de la
literatura no se hace exclusiva-
mente con las obras de las grandes
figuras. Han existido escritores de
tono menor que con sus libros han
aportado material suficiente para
configurar y completar una ¢épo-
ca. una tendencia, un mito. Sin
embargo. son muchos los riesgos

novela, cuentos. Nota preliminar de
Efrén Hernindez por Luis Mario
Fondo de Cultura Econo

que se corren cuando se otorga
desmedida importancia a una fi
gura y a una obra poco trascen-
dentes. Por otro lado, el tiempo
viene a ser el indicador mads sabio
y mis notable: una década o dos,
a veces menos anos, son suficien-
tes para aclarar panoramas y cri
terios.
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Es necesario respetar el home-
naje que el Fondo de Cultura Eco-
némica otorga a la obra y a la
personalidad de Efrén Herndndez
como poeta y como prosista den-
ro de la literatura mexicana con-
tempordnea. Sus aciertos mds loa-
bles estin en su poesia, en esa es-
pontinea expresién de lo romdn-
tico. El lirismo de Efrén Herndn-
dez es un lirismo popular de rai-
ces clasicas: “ésta es la hora aman-
te y amarguisima, / en que mi vi-
da se alza entre la noche /| y
vaga en una torre imaginaria”.
Pero este lirismo no contiene la
consistencia formal que en otros
poetas revela el descubrimiento
del tunico, forzoso medio de ex-
presion. ¢En dénde buscar la fa-
lla?, probablemente en el alto pre-
cio que con respecto al tiempo y
a la especializacién deben pagar
los grandes poetas. En Entre apa-
gados muros sentimos la presencia
nitida de San Juan de la Cruz vy,
al mismo tiempo, el “angustiado
polvo™ de aquellos poetas de nues-
tra época cuyo talento ha sido
fertilizado por las influencias cli-
sicas francesas. Para describir la
poesia de Efrén Herndndez debe-
mos agregar la busqueda de lo su-
puestamente racional: *“...Ceniza
del trigal, harina muerta, / miga

triste, fantasma de sustento”.

En su prosa podemos admirar
cierta capacidad sintética que, en
planos mds acertados, supieron lo-
grar Torri y Arreola. Tachas, el
mejor cuento de Efrén Herndndez,
nos revela también el placer por
el mondlogo interior, el deleite
por la descripcién de los hechos a
través de las palabras que posee
un solo narrador, un solo perso-
naje. Pero, a la vez, (y esto pode-
mos encontrarlo en toda la obra
de Efrén Hernindez) dominan los
elementos de la ingenuidad. In-
genuidad en los conceptos, inge-
nuidad en las situaciones, ingenui-
dad en la estructura y en el des-
arrollo, ingenuidad que si en la
poesia desembocaba en un intere-
sante romanticismo, en la prosa
nos lleva al suceso intrascendente.
“Estas Obras de Efrén Hernandez
nos serviran para el descubrimien-
to (o redescubrimiento) de una
‘obra minima particulart Proba-
blemente no llegaremos a consul-
tar el libro para descubrir antece-
dentes de nuestra actual literatu-
ra. Sin embargo, reconoceremos el
sitio poco preponderante y nos so-
lidarizaremos con el minimo ho-

menaje.
ALBERTO DALLAL

CORRIENTES DEL PENSAMIENTO

PSICOLOGICO

F. L. MUELLER, La psicologia contempordnea (Col. Popular). Fondo de

Cultura Econémica, México, 1965,

Esta obra, editada por el Fondo
de Cultura Econémica en una im-
pecable traduccién de Julieta Cam-
pos, no es un libro de vulgariza-
cién simplemente. Es mucho mds
que eso. Incluso un especialista de
cualquiera de las ramas de la psi-
cologia actual hallard no poco qué
aprender de otras orientaciones
contempordneas en este libro, orien-
taciones de las que la especializa-
cién forzosa le habrin tenido qui-
zds alejado.

El autor, profesor en Ginebra,
es ya conocido de nuestro publico
por su Historia de la psicologia,
aparecida en la misma editorial y
en la que demostré ya su compe-
tencia indiscutible en este campo.
La nueva obra ha reproducido mu-
cho de lo contenido en la anterior
(jforzosamente!) , pero ha amplia-
do la exposicién y ha afadido nue-
vas escuelas e investigaciones. No
se la puede considerar en modo
alguno superflua, ni en la relacién
con la obra anterior del autor, ni
respecto de las otras obras existen-
tes sobre el tema.

Evidentemente toda obra de his-
toria —y tanto mds si es de historia
contempordnea— implica una cier-
ta seleccién personal por parte del
historiador del material a “con-
tar” —aqui las doctrinas psicoldgi-
cas—. Ningun otro historiador po-
dria coincidir en esa seleccion.
[ampoco el critico. El psicélogo X
o el profesor Z considerardn dema-
siado el espacio concedido a Sar-
e o a Moreno v demasiado poco

238 pp.

el reservado a Freud o a Watson.
Un psicoanalista kleiniano lamen-
tard la omision del nombre de Me-
lanie Klein y un profesor de Lo-
vaine resentird la ausencia de los de
Michotte o Nuttin. Un latinoame-
ricano o espaiiol echard de menos
la presencia de algun apellido cas-
tellano y considerard excesivo el
numero de suizos citados en el
libro ...

Pero evidentemente la intencion
del autor no es proporcionar un
cuadro exhaustivo de la psicologia
contempordnea ni la de medir la
importancia de los autores y co-
rrientes citadas por el numero de
paginas dedicadas a su exposicion.
Se le puede perdonar a un ginebri-
no que cite a su paisano psicoana-
lista Baudouin y no al ruso-aus-
triaco Caruso.

En el caso concreto de Freud el
autor se excusa expresamente de
reducir al minimum su exposicién,
alegando el hecho evidente de ser
Freud uno de los autores que cuen-
ta con mayor bibliografia y al al-
cance de todas las fortunas intelec-
tuales. Si se quisiera hacer una
critica mds a fondo, habria que
poner el acento en otra omision:
el autor no seiala suficientemente
la trascendencia de Freud al crear
un instrumento de investigacion,
una praxis revolucionaria que tie-
ne la cualidad de ser transmisible.
El genio de Bergson no es hereda-
ble.

La intencién del autor es, mds
bien, la de “aclarar en cierta me-

AL

dida la situacion de la psicologia
contempordnea o, mds bien, de las
ciencias psicolégicas contempori-
neas; porque, si bien la parcela-
cién de su campo y de sus inves-
tigaciones no impide convergen-
cias, no podria decirse que la psi-
cologia, tanto desde el punto de
vista de los métodos como de su
objeto, sea una” (p. 7). Creemos
que el libro lleva airosamente a
término esta tarea. Las corrientes
en ¢l expuestas son todas ellas re-
presentativas y lo estin con una
claridad y precisién notables. Aun
cuando el autor no renuncie, aqui
y alld, a realizar ciertas apreciacio-
nes criticas (muy mesuradas en ge-
neral), la exposiciéon de las doc-
trinas no es tendenciosa, sino ob-
jetiva y fiel —hasta donde podemos
juzgar—. Claro, en un libro de es-
tas dimensiones no pueden presen-
tarse detalles, sino ideas fundamen-
talse, leitmotive, orientaciones; pe-
ro simplificacion no siempre im-
plica deformacion.

El lector encontrard, en cambio,
una informacién sugestivamente
orientadora sobre las mis impor
tantes direcciones del pensamiento
psicolégico contemporineo: desde la
psicologia profunda, la psicofisio
logia (¢sta un poco demasiado su
maria quizis), la psicologia ani
mal, la reflexologia, el behavioris
mo, el gestaltismo, la psicologia so-
cial (Mc Dougall, Allport, Fromm,
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Kinsey, Lewin, etcétera)  hasta
Bergson, Sartre y Merleau-Ponty.
La extensién concedida a estos tres
ultimos autores (casi la cuarta par-
te de la obra) puede parecer desor-
bitada y responde sin duda a una
visién personal —otros dirian arbi-
trariamente— del autor. Fste be-
neficio concedido a unos autores
de raigambre filos6fica, sin embar-
80, nos parece de interés para con-
trarrestar la corriente empirista y
pragmatista desaforada que domi-
na hoy en dia la investigacién psi-
colégica (sobre todo en EE.UU.,
donde parece tener caricter de
ciencia nacional de empleo uni-
versal) y para invitar a una mds
honda reflexién sobre el sentido
y el mensaje antropolégicos de la
psicologia. Se trata, sobre todo n
el caso de Sartre y Merleau-Ponty,
de autores perfectamente enterados
de las direcciones psicolégicas con-
tempordneas y que han intentado,
en diferentes momentos, estructu-
cientificamente la
(existencialista o fenomenolégica

rar psicologia
mente en cuanto al método, respec
tivamente) dentro del pensamien
to inspirado en la dialéctica marxis
ta —cosa de la que no han sido
capaces hasta ahora los psicdlogos
de detrids del telén de acero, dedi
cados a un comentario escolistico
v beato de Pavlov,

Es listima que el autor, que pre
tende aclarar la situacion actual de
la psicologia, no hava scfialado su
ficientemente los muchos trabajos
de aproximacion que se vienen rea
tltimos afos, pas

lizando en los

ticularmente  entre  palcoandlisis,
behaviorismo, ctologia v personalis
mo dialéctico. La impresidon gene
ral hubiecra sido mds real v quizis

también mis optimista

ARMANDO StUARN 7

UN NOVELISTA EN FORMACION

ARMANDO AYALA ANGUIANO, Unos cuantos dias, Editorial Joaquin Mortiz

México, 1965.

Cuando Armando Ayala Anguia-
no publicé su primera novela (Las
ganas de creer, 1958), la critica le
dispensé una acogida mis bien fa-
vorable. El joven escritor (entonces
tenia treinta afos) traia a la na-
rrativa mexicana un tema que era
y sigue siendo pricticamente virgen:
la vida de aquel sector de la pobla-
cién mis afectada por la influencia
rorteamericana en la region nor-
tefla del pais. La técnica misma
de Ayala Anguiano revelaba la in-
fluencia de algunos de los nove-
listas norteamericanos mds notables
de la generacién anterior, sobre to-
do Hemingway y Steinbeck. Esa
influencia se manifestaba tanto en
el tema —la azarosa existencia de
los “underdogs”’ de una sociedad
que en su creciente integracion re-
lega sin piedad a sus elementos
marginales— como en la narracion

de ritmo ripido y nervioso y en
los didlogos dgiles ¢ incisivos. Pero
a diferencia de Hemingway, estilista
consumado, su discipulo mexicano
exhibia una prosa un tanto desma
nada que le restaba calidad artis
tica a la obra. Se pensé que si
Ayala Anguiano, que daba mucstras
de poseer un buen sentido de cons-
truccién novelistica y de creacién
de personajes, lograba superar sus
deficiencias estilisticas, podria llegar
a figurar entre los mcjores narra-
dores mexicanos de su generacién.

La segunda novela del autor, El
paso de la nada, publicada en Buc-
nos Aires en 1960, no rcpresentéd
ni un avance ni un retroceso Tes
pecto de Las ganas de creer. De
esta suerte, la aparicion de Unos
cuantos dias obliga a la valoracién.
va no tanto de las posibilidades de
un autor novel cuanto de la reali-
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dad que representa su tercera obra
publicada.

La verdad es que Unos
ni acrecienta la
Anguiano

cuanlos

dias ni mengua
importancia de Avyala .
dentro de la novelistica mexicand
actual. El escritor guanajuatense si-
gue construyendo eficazmente s.us
novelas, sigue creando personajes
que saben ganarse la atencion ')'
hasta la simpatia del lector... y Si-
gue sufriendo caidas de elocucion
que estropean el conjunto de la
obra. Puesto que, incluso desde
el punto de vista del estilo, la no-
vela contiene pasajes que son bue-
na literatura en México y en cual-
quier parte —los capitulos “Un
hombre nunca es chiquito” y “Ver-
de moribundo” son ejemplos vili-
dos—, cabe pensar, mis que cn
falta de talento para manejar el
lenguaje narrativo, en falta de dis-
ciplina o de paciencia para traba-
jarlo hasta extraerle lo que He-
isamente llamaba ¢l

mingway pre
“jugo” de las palabras.

Pero mds grave —porque en es-
te caso no se trata de disciplina ni
de paciencia artistica— nos parece
la debilidad que manifiesta ¢l au-
tor en las ocasiones (significativa-
mente escasas, por otra parte) cn
que expresa ideas. El pasaje de la
novela en que el protagonista se en-
cuentra con ¢l filésofo y el critico
teatral en Sanborn’s, aparte de no
anadir nada al desarrollo de la
accion ni a la caracterizacion de
los personajes, pone de manifies-
to  una evidente superficialidad
idcoldgica por parte del novelista.
En la conversacion entre el filoso-
fo v el critico (que habia sido
“encerrvado  cuatro dias por parti-
cipar en unos disturbios calleje-
vos contra ¢l gobierno™), “abun-
darvon las abstracciones:  reducida
tasa de desarrollo economico, inefi-
ciente distribucion de la riqueza,
reforma agraria integral, la verdad

social, neocolonialismo, burguesia
nacional, unién de los pueblos pro-
gresistas de Asia, Africa y América
Latina. Ramon perdié el hilo de
la charla pensando que si sus com-
paiieros emplearan el tiempo en
asaltar la carcel para liberar a sus
amigos, o adoptaran como bande-
ra de lucha la confiscacion inme-
diata de las fortunas de los poli-
ticos, en vez de dar importancia
a la union con los pueblos progre-
sistas de Asia v Africa y a la re-
forma agraria integral, las cosas
serian de otro modo”. Planteadas
asi las cosas, entre las “abstraccio-
nes” de los dos intelectuales y la
desoladora ingenuidad politica del
personaje que el novelista les opo-
ne para ridiculizarlos, nos senti-
mos obligados a optar sin vacila-
cion por las primeras.
Finalmente, frente a una criti-
ca demasiado exigente o tal vez
demasiado atenta a los exclusivos
valores formales de la obra lite-
raria, conviene seialar que nove-
las como las de Ayala Anguiano
cumplen una funcién nada des-
preciable en el desarrollo de la li-
teratura nacional: la creaciéon de
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un  publico lector que  eventual-
mente aprenderd a consumir obras

mis  complejas y o significativas.

Jost: Luis  GoNzALFz

PENSAMIENTO DE POETA

Ocravio Paz: Cuadrivio. Serie del volador. Editorial  Joaquin Mortiz.

México, 1965, 203 pp.
Ocravio Paz: Los signos en rolacion.
Los cuatro ensayos sobre la per-
sonalidad y la obra de Rubén Da-
rio, Fernando Pessoa, Ramoén Lo-
pez Velarde v Luis Cernuda reuni-
dos en Cuadrivio, v Los signos en
rotaciéon, destinado a ser un nue-
vo capitulo de Ll arco y la lira,
nos presentan, en realidad, el pen-
samiento de Octavio Paz sobre la
poesia. Tal vez seria mis exacto
decir ¢l pensamiento  poético de
Octavio Paz. Las cuatro primeras
obras son algo mis que ensayos
interpretativos: aspiran —y lo con-
siguen— a comunicarnos la esencia
del fenémeno pocético, el sentido
v el valor de la creacion tal como
se hace posible en la obra de los
poetas examinados vy, en cierta for-
ma, se completan con el quinto,
pudiendo servir, también, de punto
de partida para llegar a ¢l. Por-
que si en Cuadrivio, Paz nos comu-
nica la verdad poética contenida
en las obras de cuatro poetas, en
Los signos en rotacién busca el ca-
mino de continuidad de la tradi-

Sur. Buenos Aires, 1965, 70 pp.

cion que los autores de esas obras,

entre otros.  han  hecho posible.
Juntos, los dos libros son, al mis-
hacia

atrds, que toma la forma del ho-

mo tiempo, una mirada
menaje y la afirmacién, y un paso
hacia adelante, que, a partir del
andlisis critico de las condiciones
en las que la poesia debe realizarse,
traza las nuevas coordenadas den-
tro de las que tendrd que inscri-
cribirse para ser verdaderamente.
En este sentido, los dos libros tie-
nen un  claro cardcter personal.
El pensamiento de Paz no deja
de ser nunca, por encima de todo,
pensamiento de poeta y, antes que
nada, nos habla de la necesidad
de la poesia y su particular sen-
timiento acerca de ella con la
fuerza y la intensidad que otorga
un compromiso. vital. Por esto mis-
mo, a través de ¢l, ademds de pro-
fundizar verdaderamente en las
fuentes y el sentido de la creacion
en los poetas que admira, abrién-
dolos para el lector, ese pensa-

miento nos conduce a la realidad
que iluminan y se convierte en
meditacion sobre el mundo.

La idea central del pensamiento
de Paz descansa en el convenci-
miento de que la verdad poética
debe realizarse y solo se realiza
plenamente en el campo de la vi-
da. El problema de la poesia nos
lleva inevitablemente al problema
de la realidad. En tanto ¢éste se
resuelve, los poemas son ejemplos
vivos, momentos robados a la ex-
periencia, en los que, mediante el
poder de la palabra, el mundo se
abre por unos instantes y nos en-
trega su secreto —tan solo para vol-
ver a cerrarse de inmediato—. Pero
la poesia, no sélo el poema, debe-
rd ser una experiencia colectiva vy
para hacerse posible necesita reali-
zarse como realidad vital.

Los ensayos sobre Dario, Lopez
Velarde, Pessoa y Cernuda ilumi-
nan como estos cuatro poetas con-
siguen esa momentinea reconcilia-
cion con el mundo mediante sus
obras. Paralelamente, son también
un profundo estudio sobre la ma-
nera en que, a través de esas obras,
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la poesia en espanol, en portu-
guds, se inscribe en la gran co-
rriente universal contemporinea 'y
i contintia y enriquece. Paz, al
Lacerlo, aclara como, igual que to-
das las grandes obras, las de esos
cuatro poetas salen de una tradi-
cion  determinada. eligen antece-
dentes, de acuerdo con su propia
necesidad interior, buscan una raiz
general, para luego separarse y, a
partir de ella, ofrecer nuevos fru-
tos. En esta direccion, en conjunto,
los cuatro ensayos son también un
magnifico estudio sobre los funda-
mentos de la poesia contempori-
nea. La erudicion, empleada en el
sentido mis creador, y la profun-
didad critica, asi como el poder de
sintesis, los distinguen por igual.
Paz aclara cada uno de los puntos
de referencia de los que se sirvie-
ron los cuatro poetas para crear su
propio lenguaje, analiza el sentido
de sus temas secretos y, al hacerlo,
los sitiia perfectamente en su tiem-
po y comunica los problemas esen-
ciales de éste. Asi, cada una de las
obras aparece como una respuesta
personal e intransferible, pero que,
a través de su misma particulari-
dad, se hace general y nos con-
cierne a todos, porque el poeta,
como lo dice Lopez Velarde vive

.la formidable vida de todas
v de todos”, retoma el hilo de la
experiencia y lo prolonga. Si cada
obra encierra su verdad particu-
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lar, 1a de la poesia es una en todas
ellas.

La necesidad de esa verdad es ¢l
tema fundamental de Los signos
en rotacion. El ensayo se abre cop
un agudo andlisis de las condicio.
nes historicas de nuestro tiempo y
la forma en que éstas determinay
la naturaleza del ideal Ppoético, Ey
ll!l 131undo que ha perdido su pro-
p1a 1magen y en el que la técnic
aparece como Unica realidad, unz
realidad que se define precisamen-
te por su cardcter fantasmal —Hoy
no estamos solos en el mundo; ng
hay mundo”—, la funcién y la ne.
cesidad de la imaginacién poética,
de la creacién, descansa en su po-
sibilidad de “devolverle al lengua-
je su virtud metaférica; darle pre-
sencia a otros”, no es invencion,
sino “descubrimiento de la presen-
cia”. El poeta es el tnico ser capaz
de restaurar el didlogo mediante
el descubrimiento, la develacién de
la otredad. Esa capacidad de ver
los otros serd la que pueda devol-
verle su realidad al mundo. Estz
se¢ encuentra en el poema, que
muestra de nuevo su imagen. Perg
para serlo verdaderamente, el
ma tendrd que realizarse dents
de las exigencias de la época, e
frentdndolas, y ellas serin las
determinen su forma. El poeta te
drd que estar dentro v fuera de
realidad al mismo tiempo, sufrié
dola y juzgindola. Su misma con-
dicion lo lleva a participar
mundo y separarse de ¢l. La
serd critica y creadora al misn
tiempo; mejor: hard de la critica
creacion. Sélo entonces la imag
recuperard su poder trascendente;
nos enfrentari a la otra cara de
la realidad, aquella que niega
mundo contemporineo de la téd
ca funcional, y que, en si mism
tiene un caricter religioso.

Pero si la experiencia poética
es la tnica capaz de devolverle
su valor como imagen al mundo,
una imagen en la que el hombre
se ve a si mismo y ve a los otros, al
olro, el fracaso de la aventura poc-
tica, que es paralelo al fracaso d
la aventura revolucionaria, la redu-
ce al poema. Este nos da la imagen
sin la solucion. La verdad no estd
todavia en la vida, sino en el poe-
ma. “En el poema, el ser y el de-
sco de ser pactan por un instante,
como el fruto y los labios.” Al
analizar las obras de Dario, Lopez
Velarde, Pessoa y Cernuda, Paz nos
muestra distintos aspectos de esa
verdad en diferentes momentos, de!
mismo modo que en Los signos el
rotacién nos muestra el camino por
el que ésta podri seguir siendo P
sible. Cada nuevo poeta comribull"i
a aumentarla con plena conciencid
de que su interrogacion “no €s utla
duda sino una buisqueda. Y mis
es un acto de fe”. Nuestra obliga-
cion —y nuestra posihili(la(l de
Slll\‘il(‘i(‘)n’— se encuentra en esci
charlos como Octavio Paz lo ha
hecho con los cuatro poetas que &
tudia en Cuadrivio, y verlos, tanv
bién, como nuevos —posibles— puit
tos de partida.

Juax Garcia PONCE
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