Estibamos dialogando con la
pintora inglesa Valetta Swann de
Madlinowski en su espacioso estu-
dio, situado en la cercania del Con-
vento de Churubusco, de cosas bu-
manas 'y divinas. Lgs blancas cres-
tas volcdnicas penetraban, como
modelos espontineos que quisieran
verse transmitidos en lienzo, en el
foco de las paredes de cristal, de
donde se dominan los valles y los
cerros por encima de la Ciudad de
los Palacios. [Qué maravillas pic-
toricas se ven desde esos ventana-
les! Es el México de todos los tiem-
pos. El México de Cortés y Benito
Judrez, de Velasco y Diego Rive-

ra,.de Siqueiros y Atl, de Goitia y
de la pléyade de magnificos pinto-
res mexicanos de hoy y de ayer.
Mas volviendo la vista en derre-
dor nuestro, encontramos obras
nuevas y desconocidas que Valetta
Swann ba pintado para la proxi-
ma Exposicion que se celebrard en
el Palacio de Bellas Artes. Los que
hemos admirado sus exposiciones
anteriores, notamos una nueva li-
nea ascendente. Sobre todo los pai-
sajes pletéricos de ‘dramaticidad,
sorprenden por lo novedoso de su
colorido y qudacia de concepcién.
Vemos que del Valle de Oaxaca la

pintora se trasladé hacia el Estado
de Hidalgo, Atotonilco, Mineral
El Chico, El Puente, punto estra-
tégicamente bien elegido para do-
minar la soberbia soberania de Las
Monjas.

Pero todavia no podemos ofre-
cer reproducciones de las obras
nuevas, porque no estin fotogra-
fiadas, porque la primicia le co-
rresponde al Palacio de Bellas Ar-
tes, al visto bueno de Fernando
Gamboa, a la hospitalaria Casa que
dirige el Maestro Carlos Chavez.

Seguimos respirando en el estu-
dio el ambiente indomexicano, al
que la pintora mantiene una fe

QOjos

inquebrantable. Aparte de la fuer-
za atractiva que brinda a la pintu-
ra el pueblo autéctono de México,
Vdletta Swann se siente solidaria
con sus problemas sociales. El pro-
pietario de una de las mejores ga-
lerias de Nueva York le aseguré
gran éxito econdmico si dejara de
pintar a ese “despreciado pueblo
de cdlor”—"¢por qué no pinta
usted caras y manos de nuestra ra-
za blanca?”—; pero la artista in-
glesa contesté que el alma de esta
gente de color suele ser mds blan-
ca que el alma de muchos cuerpos
blancos, esbeltos vy elegantes”.
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 En el Istmo de Tebuantepec

Leonardo de Vinci, el florenti-
no de universal proporcion, solia
decir que “un cuerpo bello perece,
mientras que una obra de arte es
eterna”. .

—Me paréece muy acertado lo
que nos dice, seniora. ¢Quisiera us-
ted decirnos abora algo acerca de
la influencia'que tuvo en su pin-
tura nuestra tierra mexicana?

—Muy compleja por cierto.
México fué y sigue siendo, para
mi, la revelacion de un mundo
nuevo, distinto del que yo conoci
en Inglaterra y Francia, en Italia
y Grecia, en Rusia y en los Balca-
nes, en Europa Central y en los
Estados Unidos de América. Co-
mencé a pintar al indio mexicano
con la misma actitud que tuve en

Europa, es decir, con la composi-
cién y el color que usé bajo la in-
fluencia de los primitivos italianos
bundidos en torrentes de luz, de-

jando a un lado el magico proble- .

ma de la sombra. Para aguéllos,
que no veian mds que dngeles y
arcingeles voladores en los espa-
cios, no existia la noche. La som-
bra y lo sombrio pertenccian al
caos, al infierno. Y entonces, colo-
cando cada figura u objeto como
una superficie de color, results ser
asi una composicion puramente
basada en la colocacién de tales su-
perficies o manchas coloreantes.

Rompiendo con esta actitud, yo

iba. experimentando . paulatina-
mente un cambio gradual, a medi-
da que me iba acercando a los pro-
blemas de la composicién vy del co-
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lor. Mi primera preocupacion na-
cié de la necesidad de lograr efec-
tos fuertes'y contrastantes de luz
y sombra, en la plenitud solar del
dia 0 en la nocturnidad. Y asi me
atrajeron los mercados, de dia y de
noche. El misterio de la oscuridad
que rodea a la gente laboriosa que
trabaja bajo la magia de las velas
vy las antorchas temblorosas fué lo
que intenté volcar en mis dibujos y
pinturas. Y asi experimenté un
cambio “sensible en el manejo de
la paleta y en el acercamiento a
los temas pictéricos, empleando
colores puros y fuertemente con-
trastados. Suelo usar el rojo trans-
parente para expresar un tono in-
tensamente 0sCuUro..

—Y qué resultados le di6 esa
nueva actitud?

—Ese es otro problema que tie-
ne sus encantos. La composicion

se ba vuelto asi menos simplista y

mds ritmica, sin perder, desde lue-
80, la sencillez, gracias a la senci-
llez de las formas. Obtuve, de esta
manera, un mayor sentido de mo-
vimiento y una mayor intensidad
de expresion, como aparece en mis
telas grandes de los mercados diur-
#n0s 'y nOCLUTNOS.

—Y como logré usted los efec-
tos del'mnocturno, que Siqueiros
consideré una gran audacia?

‘—Fse nocturno lo be logrado
con el uso de verde intenso como
sombra. _

—:Quiere revelarnos todavia al-
go de las nuevas experiencias ad-
quiridas después de su anterior ex-
posicion, que fué tan celebrada por
la critica mexicana?

—En el fondo, he seguido con
el desarrollo 16gico de las experien-
cias anteriores. La naturaleza no
procede a saltos, dice un adagio
latino. Creo que la pintura es un
estudio que nunca acaba. Mire us-
ted a ese ““Angelito”, cuyo funeral
me impresiond fuertemente. Es un
nocturno que pinté de violeta y
amarillo. Ademds, me concentré
dltimamente en el paisaje dramd-
tico, en las puestas montaiiosas de
sol, en las tempestades anunciado-
ras de lluvia, en la expresion adus-
ta de las nubes cabalgantes . ..

—Otra pregunta mds: ¢con qué
finalidad pinta usted?

—Pinto por una necesidad in-
terior, biolégicamente determina-

“da. No pinto para el pueblo ni
contra el pueblo, pinto al pueblo
mexicano, porque siempre me in-
teresé el pueblo. Cualquier ten-
dencia en arte puede resultar equi-
voca. ¢Se-acuerda usted que. cuan-
do al suizo Bécklin le trajeron una
revista titulada E] Arte para Todos

(Die Kunst fiir Alle), replicé in-'
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dignado: “Nunca puede haber ar-
te para todos”? Y luego resultd
que no habia casa pequeiia o gran
burguesa, y hasta casa proletaria,
que no cubriese las paredes con al-
guna reproduccion de sus cuadros.
Creo que la pintura es una expre-
sion espontinea de la naturaleza
bumana, como la fe o la lucha por
un ideal. Es una actividad creado-
ra de valores artisticos, en perfec-
ta armonia con la naturaleza, que
se logra por la inspiracion, la fan-
tasta, las leyes de luz y sombra y
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las normas-de la técnica, sin ex-
cluir, naturalmente, la conviccioén.
La pintura es arte y saber. Cuando
pinto, no veo otra cosa que la ale-
gria creadora que se derrama de
los tubos de color en la tela a tra-
vés del pincel, al impulso de un
mandato . ..

Ese es el sentido que tiene el ar-

te para mi, para la persona que
pinta. Muy distinto es para el es-
pectador. Fijese usted como recibe
y percibe el Rector de la-Univer-

sidad Nacional Auténoma, licen-

_ "Ocho por veinte, marchantita” |

ciado Luis Garrido, lo que es arzlfe,
cuando extasiado ante el esplendor

de Notre Dame de Paris, llega a :
esta conclusion: “Yo prefiero, di-

ce, la sinfonia de luz de sus vitra-

des, acariciando suavemente, a sus

arcos en ojival y sus losas vetustas,
creando una atmdésfera'de paz y

misticismo, en donde el alma as-'

ciende siguiendo las largas lineas

'gOticas para llegar al cielo.”

Y asi terminamos la entrevista,
llena de ideas y de sincera amistad
para México. -
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