Arte islamico de los siglos vir al xix

Lo terrenal
y lo divino

Dios es bello y ama la belleza.
Hapiz

La seleccion de 192 obras maestras de la coleccién per-
manente de arte isldimico del Museo de Arte del Con-
dado de Los Angeles, mejor conocido como 1ACMa, se
presenta actualmente en las salas de la planta baja del
Antiguo Colegio de San Ildefonso. Desde la entrada, la
exposicién ofrece a los visitantes elementos que permi-
ten contextualizar doce siglos de desarrollo de la civili-
zacién y de la cultura isldmica que siguen siendo de gran
trascendencia en el mundo. Estructurada en tres cdp-
sulas cronoldgicas y cinco temdticas entretejidas, la se-
cuencia va marcando el paso del visitante desde los ori-
genes en el siglo viI hasta el xix. La coleccién retne
expresiones artisticas procedentes de los siguientes pai-
ses: Marruecos, Egipto, Espafia, Turquia, Siria, Irdn,
Irak, Afganistan y el sur de Rusia. El islam es la tercera
de las religiones monoteistas que congrega el mayor
ndimero de devotos de distintos origenes profesando la
fe a Allah y a su profeta conocido como Mahoma en
Occidente. La estética del islam reserva al espacio de
culto signos e imdgenes exentas de figuracién o idola-
tria. En la sala dedicada a la fe isldmica, el Cordn del
siglo X111 y el fragmento superior de un Mihrab con un
pasaje del Cordn referido al paraiso nos hacen observar
la prevalencia de la caligrafia como un arte presente en
todo tipo de soporte en el registro de las revelaciones
hechas por el arcdngel Gabriel al profeta. El desarrollo
estilistico de la caligrafia se puede apreciar en las limi-
nas desprendidas de los libros sagrados ya fuera de uso,
en la joyeria, las tallas de madera, la alfarerfa, en las 14-
pidas como en la arquitectura. Su integracion a la de-
coracién geométrica o floral la convierte en un sofisti-

cado aglutinante que registra y reitera la presencia de lo
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divino transcrito en signo o en el verbo salmodiado. El
arte de la escritura que recorre las péginas del Cordin es
el mismo que encontramos en el retrato verbal del pro-
feta conocido como Hilye. Esta manera de retratar sin
la necesidad de enfocarse en los rasgos figurativos del
individuo, sino en sus caracteristicas esenciales, nos ha-
ce reafirmar el vinculo establecido entre lo terrenal y lo
divino para que los creadores mantuvieran hasta la fe-
cha lo figurativo fuera del dmbito religioso. Recorde-
mos que la Kaaba, el monumento sagrado hacia donde
se orientan los oratorios y se dirige todo musulmén para
rezar, fue liberado por el profetay despejado de los ido-
los que tenia en su interior.

Es interesante notar que el islam temprano se tuvo
que valer de soluciones artisticas propias y de culturas
vecinas como la bizantina, la persa, la romana y aun la
griega, la china y la india, entre otras, para enriquecer
su lenguaje. Asimismo podemos hablar de la influencia
que su desarrollo posterior imprimird en muchas cul-
turas. El auge del arte isldmico se puede apreciar en la
sala dedicada al medievo, es la multiplicidad en la uni-
dad y la unidad en la multiplicidad. En la alfarerfa se
aprecia una maestria en las técnicas innovadoras que dan
lustres diferentes en cuencas y aguamaniles. En el 4m-
bito secular o privado, vemos la figuracién como re-
curso para narrar épicas, hazafnas bélicas y ensofiacio-
nes. La fauna y la flora son motivos para la inspiracién
de artesanos que las recrean en aguamaniles, cuencos y
telas. La generosidad de elites y ciudadanos en los actos
piadosos de comisionar la edificacién de una mezquita
o la confeccién de libros del Cordny encuadernaciones
bellamente iluminadas se suma a la devocién que se ma-
nifiesta en la cotidianeidad de individuos y comunida-
des. La expansién territorial que caracteriza el periodo

muestra también los regionalismos que distinguen gran-
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des centros renombrados en 4reas urbanas, por la cali-
dad y el oficio reflejados en su trabajo. En esta sala se
aprecian unas muquarnas que ilustran lo infinito de la
creacién como una evocacion de la grandeza del Crea-
dor y la reverberacién que supone el paso de la luz en
estos motivos; lo micro y lo macro interactiian y se unen
para evocar los 99 nombres del Creador registrados en
el Cordn. El astrolabio de procedencia espafiola nos habla
tanto de la ciencia como del desarrollo de la navegacién
que beneficiaron en mucho el intercambio comercial
en numerosos puertos, rutas y mercados. Esta vitrina
que resalta el esplendor de la cerdmica y del vidrio es
una evidencia del gusto y la creatividad abiertos a la ex-
perimentacién de técnicas y materiales que trasgreden
las convenciones. El azulejo y el estuco de la Alhambra
refrendan nuevamente la unicidad de Dios, dice la ins-
cripcién: “No hay mas conquistador que Dios”.

La sala siguiente estd dedicada alaluz y el agua, dos
elementos considerados purificadores del espiritu en la
comunidad. Ambos motivaron la manufactura de es-
pléndidos contenedores o soportes de todo tipo: metal,
vidrio, barro, mdrmol y porcelana. Simbolos de la ma-
nifestacién divina incluidos en los instrumentos del cul-
to y de la necesidad vital, su presencia en la arquitectu-
ra es destacable.

Como en todas las civilizaciones, las conquistas y el
poder de los ejércitos fueron determinantes para asegu-
rar la soberanfa y la convivencia social. La crénica y las
manifestaciones del poder se pueden apreciar en la sala
dedicada a la batalla. Los componentes de una arma-
dura, las liminas y las miniaturas que ilustran la crénica
de las batallas y las alabanzas al soberano revaloran as-
pectos importantes en las jerarquias del poder. La sala
dedicada al juego deslumbra por la vigencia de juegos
como los naipes, los dados y las barras. El ajedrez y el
backgammon representados en excepcionales ejempla-
res muestran la destreza de los artesanos.

El arte isldmico de las dltimas dinastias continuard
ejerciendo su influencia en el mundo occidental hasta
convertirse en modas o tendencias como los orientalis-
mos, el arabesco y los estilos mozdrabes o mudéjares que
ya se conocfan. El centro de produccién alfarera de Iznik
da ala cerdmica turca un lugar prominente en este pe-
riodo. Su produccién resalta el refinamiento en los ma-
teriales como la riqueza de su colorido y de sus motivos
decorativos. En esta sala destacan entre las maravillosas
obras la escultura de una lipida mortuoria en forma de
turbante cuya sobria ejecucién parece desafiar el tiem-
po por parecer tan contemporanea. La caja con incrus-
taciones de carey, concha y marfil es de una delicada
manufactura, ejemplar del arte de la incrustacién y re-
cuerdo de la taracea que adorna mucho del mobiliario
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musulmdn. El retrato del sultin Mehmet I (quien pa-
trocind la edificacién de la Mezquita Azul en Istambul)
plasmado en un fondo donde destacan las llaves sim-
bélicas de la Kaaba, reflejan nuevamente el vinculo en-
tre lo terrenal y lo divino en los actos de generosidad.
Para concluir nuestro recorrido, la obra maestra de la
exposicidn, la alfombra de Ardabil que fue comisiona-
da por el sha Tahmasp (1524-1576) para un santuario
ancestral es la pieza que nos sella el vinculo sugerido por
el titulo de la exposicién. Esta alfombra de dimensién
considerable firmada por Maqsud Kashan tiene su par
en el Victoria & Albert Museum de Londres, Inglaterra.
El tejido demuestra las virtudes de los tejedores tanto
en los motivos decorativos como en la gama cromdtica.
La inscripcién que encabeza la alfombra es una oda del
poeta persa Hafiz (siglo x1v) que reza lo siguiente: No
tengo mds refugio en este mundo que este umbral. Mi
cabeza no tiene lugar de descanso aparte de este portal. La
presencia de las ldmparas dibujadas en perspectiva en
esta alfombra la convierten en una constelacién florida,
un espacio de comunién evocado en el umbral como el
portal. Asi, la alfombra delimita el espacio donde la ora-
cién del devoto transforma la atmésfera. Al lado de es-
ta suntuosidad se aprecian unas ldminas excepcionales
del arte de la miniatura cerca de paneles textiles delica-
damente elaborados con un dibujo y un colorido tan
sutiles que resaltan su expresividad y frescura.

Después de este recorrido nutrido de informacién en
las cédulas que acompanan la exposicidn, el visitante tie-
ne la oportunidad de desmitificar las noticias sensacio-
nalistas que pretenden reducir la imagen y la sensibilidad
de un legado universal a los actos iconoclastas de fandti-
cos y extremistas que falsean el espiritu pacifico del islam.
Es también una herramienta que nos aproxima a mani-
festaciones artisticas que no son ajenas a la cultura mudé-
jar heredada por México. Cabe sefalar la presencia de la
comunidad musulmana mexicana entre el ptblico que
visita la exposicién. Pero no deja de asombrarme el es-
cuchar las exclamaciones de algunos visitantes ante el
parecido que encuentran entre algunas obras aqui pre-
sentes y tendencias o motivos presentes en la artesania
mexicana. En este sentido, la exposicién les provoca una
necesidad de revisién del pasado desconocido que aqui se
reivindica. Recomiendo a nuestro publico la visita guia-
daala exposicién con los voluntarios del museo que ofre-
cen gratuitamente este servicio. Le permitird percibir
que la belleza, la paz, el amor y la compasién son cuali-
dades divinas que Seyyed Hossein Nasr, el estudioso
irani, plantea como fundamentales en la experiencia
estética en el arte islamico (E/ corazon del islam, Kairés,
2007). Uno de los nombres de Dios es Al Jamil, el be-
llo, y la belleza es el resplandor de la verdad divina.





