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Critico

cuando el sillén se mezca, cuando
ululen los trenes, /

cuando trabes los dedos por detréas
de tu nuca, /

no me juzgues mas pérfido que uno
de los silbatos /

que turban tu faena y tus recatos. /

Sin duda el poema se agranda en nues-
tra memoria por los dos primeros ren-
glones, y acaso, por la primera estancia,
que es la mejor del conjunto. La segunda
aun se sostiene pero en la tercera y la
cuarta el poema empieza a trastabillar
por alguna entonacién falsa, por falta de
precisién o de tensién en el adjetivo (lla-
mar nativo al acierto, embustero al pre-
gé6n, ingénito al desconfiar, duro al pre-
sagio). El poema en esos momentos
adquiere un tono declamatorio no in-
digno de las voces de Berta Singerman y
Manuel Bernal.

En el primer verso de la quinta estan-
cia ("Marfa, novia triste, no me conde-
nes’’), Lépez Velarde repite el nombre
de la ex amada, repite la condicién de la
relacibn amorosa, refiere su estado ani-
mico (;de siempre o desde que la dej6?),
y da titulo al poema. Y sin embargo es
quizés el peor de los versos: en una si-
plica falsamente patética y parece —se
oye— como linea de tango. Pero a partir
del siguiente verso el poema vuelve a
adquirir firmeza y cierra bien.

No es de las mejores composiciones
liricas de Lopez Velarde; es un poema
curioso, con lineas deslumbradoras, y
que se queda grabado por el tema que
trata y cémo lo trata. Y por un verso de
oro purisimo

7. Cuando se dice de un libro que es
de consulta necesaria o inevitable, cum-
plié su funcién. Es el caso de este cua-
derno que abre una puerta més a una
casa en la que hay a(n tantos cuartos
oscuros. La biografia de L6pez Velarde
es como una fotografia rota en numero-
sos pedazos que van pegando personas
en tiempos distintos con una paciencia
benedictina, de modo que sin temor a
errar nosotros sabemos méas de L6pez
Velarde que sus contemporéneos o los
de la generacién que le sucedié. Un
amor imposible de Ldépez Velarde es un
paso adelante en la critica sobre el autor
zacatecano.{

El ensayo Un amor imposible de Ldpez Velarde se
publicé primero en el # 110 de la revista Vuelta. La
Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM en el
# 167 de sus cuadernos Deslinde, lo reedité en
1986.

DIVERTIDO
RECUENTO
DE LO PASADO

Por Santiago Espinosa de los
Monteros

En marzo de 1935, en la calle de Abra-
ham Gonzélez nimero 66, Carito (Caro-
lina) Amor, a muy poco tiempo de ser
Sra. de Fournier, fundaba la que estaba
llamada a convertirse en una de las gale-
rias de arte més importantes de la vida
de la plastica mexicana de lo que va de
este siglo: la Galeria de Arte Mexicano.

Para abrir, y abrir bien, se organiz6
una exposicion colectiva que logré reunir
a lo méas granado de la expresion artis-
tica de entonces; los que hoy son le-
yenda se encontraron de pronto, en ese
marzo de 1935, platicando unos con
otros, siendo vigilados por su obra,
misma que, en algunos casos, se en-
cuentra ya en museos nacionales o inter-
nacionales, o bien rodando de subasta
en subasta y alcanzando precios que, si
se hubieran mencionado hace cincuenta
aflos, habrian parecido francamente in-
verosimiles.

Vale la pena, para constatar aquel he-
cho, mencionar a los que expusieron por
primera vez en las paredes de la casa de
la calle Abraham Gonzélez: el Dr. Atl,
David Alfaro Siqueiros, Angelina Beloff,
Federico Cantd, Julio Castellanos Col-
son, Miguel Covarrubias, Germéan Cueto,
Francisco Diaz de Leén, Gabriel Fernan-
dez Ledezma, Roberto Montenegro,
José Clemente Orozco, Diego Rivera,
Manuel Rodriguez Lozano, Antonio Ruiz,
Rufino Tamayo, Fermin Revueltas, Dolo-
res Vazquez, Alfredo Zalce y, como si
fuera poco, la lista deja leer en la parte
final un dato que ejercita nuestra imagi-
nacién e impacienta nuestra curiosidad:
“entre otros”’.

Poco tiempo durarfa Carito Amor de
Fournier al frente de la Galeria de Arte
Mexicano (en adelante GAM). Dado que
tuvo que realizar un viaje a Centroamé-
rica, se vio en la necesidad de poner a
alguien al frente del recién inaugurado
establecimiento, y dejé entonces a su
propia hermana Inés Amor, quien debi6
pedir un permiso temporal en su antiguo
trabajo para poder ocuparse de la gale-
ria.

Cuenta Carito Amor, después que ha-
bia regresado de Centroamérica: A mi
regreso, vi que Inés lo estaba haciendo
tan bien, que le pedi que se quedara a
ayudarme. En diciembre de ese mismo
afo (1935) me casé con el Doctor Raoul
Fournier y mi vida cambié: ya no dispo-
nia de mi tiempo como antes. Inés fue
asumiendo todas las responsabilidades
de la galeria, de manera que por ahi de

Dr. At
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marzo de 1936, justo a un afio de su
fundacién, se la cedi totalmente. Sé que
fue un acierto... La tierra es de quien la
trabaja.”’

Esta declaracién que remite a los dias
infantiles de la GAM, es resultado de
una de las muchas entrevistas que rea-
liz6 Delmari Romero Keith para el libro
Historia y Testimonios, Galeria de Arte
Mexicano, que edit6 la propia casa con
motivo de cumplir cincuenta afios de ha-
ber sido fundada.

Las primeras palabras de Romero
Keith que se inscriben en la introduccién,
son las siguientes: “'Yo no conocf a Inés
Amor. Varias veces oi comentar que al-
gun dia tendria que escribirse su historia
y la de la Galeria de Arte Mexicano.
Cuando decidi emprender esta tarea,
comprendi que habia dos formas de
acercamiento: una a través de sus archi-
vos y otra mediante los testimonios de
personas que la conocieron."’

Estos comentarios que escuchd Del-
mari Romero fueron seguramente de
muchas personas y en muy distintos si-
tios, tan es asi, que durante mas de un
afo consecutivo, jueves a jueves, Te-
resa del Conde y Jorge Alberto Manri-
que comieron con Inés Amor y la entre-
vistaron entre bocado y bocado, lo-

grando con esto reunir un material im-
portantisimo que seria algo asi como el
discurso de Inés Amor. Este material,
dada su extensién y complejidad, se or-
dené por temas: Pintores, Museos,
Compradores, Amigos, etcétera. Una
vez terminado y con vistas a publicarse
precisamente con motivo del cincuenta
aniversario de la GAM, se entregaron los
originales y el libro; en esta fecha, no ha
podido ver aun la luz pablica.

Por lo pronto nos sentamos placida-
mente y hojeamos el grueso tomo (553
paginas) con prélogo de Luis Cardoza y
Aragén. En él, comenta en una de sus
partes (‘La fundacién de la GAM''):
...acontecié cuando la pintura mexicana
tenia por el muralismo resonancia mayor
que la contemporénea. Sin embargo, la
pintura de caballete y la gréfica o los di-
bujos de los maestros padecian de insu-
ficiente estimacion y de mercado pobre.
Eran célebres, y aun cuando la pintura se
vendiera a bajisimos precios, la de-
manda nacional de particulares o de los
6rganos oficiales de cultura existia esca-
samente.

Mas adelante dice: “‘La Galeria de
Arte Mexicano quizd empezé como una
seria diversion intelectual y social que
cobr6é amplitud por el fervor artistico de

-res

Inés Amor, quien se involucré cada dia
més en su propésito.”’

Estas son, como ya se comentaba, al-
gunas de las palabras del prélogo que da
la bienvenida a una serie de entrevistas
reveladoras, en la mayoria de los casos,
no sblo de la relaciéon que existi6 entre el
pintor y la GAM vy, por supuesto, con
Inés Amor, sino también de algunos de
los aspectos mas intimos de la creacién
artistica contados por los propios pinto-

Rufino Tamayo, por ejemplo, hace una
remembranza de sus dias de estudiante
y comenta: ‘‘Para empezar, los profeso-
res (de San Carlos) eran personas que
no tenfan realmente validez artistica,
gentes mediocres. Si acaso un sefior,
{Germén) Gedovius, que se suponia era
el mejor de los maestros; los deméas
eran desconocidos, de corte entera-
mente académico.’”’ Después de narrar
anécdotas, sus idas y venidas entre
Nueva York y México, platica que su pin-
tura ““se empez6 a vender muy barata,
por ejemplo, el cuadro de los famosos
perros que estd en el Museo de Arte

de Nueva York, me lo compra-
ron en 350 délares. Hay que ir esca-
lando. Yo creo que, exceptuando algu-

nas gentes que pegan en un momento,

edicionesoera

...........................................................................................................

Fernaqdo
Benitez
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LOS INDIOS DE MEXI

Tomo 1:

Tomo 2:
Los huicholes

Tomo 3:

Los coras / Los mazatecos
Tomo 4:

Los otomies / Los mayas
Tomo 5:

Los tepehuanes / Los nahuas

Tierra incognita / Los tarahumaras /
Los tzotziles / Los tzeltales / Los mixtecos
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lo normal es ascender poco a poco. Eso
es lo que a mi me pas6.”” Dicho por Ru-
fino Tamayo, el texto de esta entrevista
cobra un sentido que rebasa lo anecdé-
tico para situarse mas en la parte de
semblanza del pintor.

Federico Cant(, en una carta que se
recoge en el libro y que envi6 a Inés
Amor el primero de mayo de 1941
desde Nueva York, comienza diciendo:
Yo siempre vi con dolor que nuestra
amistad iba enfridAndose y ahora, cuénto
me alegro y doy gracias a mis celos, a
desentendimientos y a pequefias tonte-
rilas que nos separaron un poco, para
volvernos a juntar ahora més estrecha-
mente que nunca... [0 @ poco creibas
que te m’ibas, mi almal.”

El muset6grafo mexicano a quien se le
rindié un homenaje nacional en 1985
por sus cincuenta aflos de trabajo, Fer-
nando Gamboa, se duele de que en Mé-
xico no suceda, como suele pasar en
otros paises, que los pintores no obs-
tante ser de diferentes tendencias artis-
ticas, se frecuenten y respeten mutua-
mente: ...existe en nuestro medio un
distanciamiento continuo entre los artis-
tas, sobre todo generacional y en
cuanto a estilo y tendencia. Los artistas
abstractos no pueden ver a los figurati-
VoS8 y viceversa Ademads, si no pertene-
cen a determinada corriente, no se fre-
cuentan o se ignoran

Posiblemente. una de las partes més
largas de la seccion de entrevistas es la
que se dedica a Juan Soriano. Profunda-
mente humano, narra cOmo conocié a
Inés, a la GAM desde sus principios, su
relacién “‘dealer -pintor, sus apreciacio-
nes muy personales sobre situaciones
que se dieron en momentos de la vida
de Soriano en el extranjero y en relacién
con algunas personas. ‘La amistad con
Inés fue muy profunda, maravillosa...
Hablébamos de todo. pero nuestro tema
no era la pintura, ese estaba sobreen-
tendido.”

Carlos Aguirre, a quien se ha califi-
cado de “'Postconceptual’” y cuyos tra-
bajos se han inscrito bajo la llamada
“narrativa visual’ ', comenta: “'Tal pa-
rece que el artista mexicano contempo-
réneo no sale de su estudio, no tiene
problemas con la inflacién, no tiene pro-
blemas con su imposibilidad de partici-
par en politica Parece que vive ajeno a
todo eso, lo acepta todo, son chicos
buenos, ciegos, lindos, que el Estado
apapacha y maneja a su gusto.”

Asi, el devenir del libro de Delmari Ro-
mero Keith avanza de entrevista en en-

trevista, de charla en charla. Cierto es
que muy posiblemente muchas pregun-
tas se hayan quedado en el tintero y
esto nos haga de vez en cuando afiorar
uno que otro tépico tratado por los pin-
tores, en especial los mayores, ante
quienes se suele tener, dolorosamente,
una extrafia sensacién de que la pre-
gunta, la charla, la entrevista, la llamada
telefénica puede ser, por mecanismo 16-
gico de la vida, la Gltima que se les haga.
A ellos, a quienes les sobran palabras,
les faltaron preguntas.

Esto altimo no significa que el motivo
central de las entrevistas no se haya

Historia y Testimonios de la Galeria de
Arte Mexicano es un ameno e intere-
sante volumen que puede, por la parte
de las entrevistas y las recopilaciones
epistolares e iconogréficas, dejarnos pa-
sar momentos muy agradables al tiempo
que nos enteramos de algunos detalles
sueltos y casi siempre divertidos de las
vidas de varios de los pintores més fa-
mosos de la mitad de este siglo en ade-
lante.

Por la parte de la recopilacién de las
exposiciones realizadas por la GAM, en-
contramos una cantidad importante de
datos que, aunque con algunas leves im-

J C. Orozco

cumplido. El tema era la GAM e Inés
Amor y esto esté en cada pégina de His-
toria y Testimonios.

Herramienta bésica para investigado-
res, este libro presenta un recuento de-
tallado de las exposiciones que se lleva-
ron a cabo de marzo de 1935 a marzo
de 1985: mes, aflo, nombre del exposi-
tor, local donde se llevé a cabo el
evento, quién o quienes lo patrocinaron,
notas periodisticas aparecidas en los
diarios constatandose éstos, el nombre
del autor, el titulo del articulo, la fecha
exacta y hasta en algunos casos peri6di-
cos del extranjero, conforman el se-
gundo cuerpo del libro. Asimismo, ade-
més del indice onoméstico, se imprimi6
también una seccion con el nombre de
""Exposiciones en el extranjero’’ en
donde se hace recuento de lo que se
hizo tras fronteras con la colaboracién
directa de la GAM.

b

Diego Rivera

precisiones, es, como dije anterior-
mente, herramienta utilisima para inves-
tigadores de las artes plésticas en Méxi-
co.

Posiblemente para algunos el libro His-
toria y Testimonio de la Galeria de Arte
Mexicano sirva para empezar a cachon-
dear con esa historia que antes se nos
presentaba de cartén y a través, Unica-
mente, de los canales institucionales
para la difusibn de estos menesteres.
Para otros, el saber por ejemplo que
Inés Amor le dijo a Cordelia Urueta:
“"Mira Gierita, la Galeria soy yo'’, les
daré punto de partida para entender mu-
chas de las cosas que sucedieron en los
cincuenta afios que abarca ya la historia
de la GAM y de ella misma en el entorno
de la plastica mexicana.®

Delmari Romero Keith. Historia y Testimonios. Galerla
de Arte Mexicano, Ediciones GAM, Primera edicién,
mayo de 1986, 553 pp.




