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EL NOMBRE DE LA ROSA

L’ombra sua torna ch’era dipartita. ..
Dante, Paratso

El nombre de la rosa se inscribe en uno de los filones de la na-
rrativa italiana mds reciente, que hizo su aparicién en los se-
senta y que constituye un fenémeno literario singular porque
se trata de una serie de novelas ambientadas en la Edad Me-
dia. No es la primera vez que el Medievo ha inspirado a na-
rradores o artistas. En este mismo siglo hemos leido Narctso y
Golmundo de Hermann Hesse y hace poco se ha puesto de
moda la novela gética —una de las tantas fuentes de E/ nom-
bre de la rosa— que recurre al Medievo como a un mundo leja-
no y exdtico que ofrece un marco muy adecuado para el cli-
ma de terror, tipicamente inglés, que sus autores desean sus-
citar. Al contrario, Umberto Eco y los narradores italianos
se acercan al Medievo con un espiritu diferente: es el tiempo
histérico que encierra los signos de nuestro tiempo y nos
puede ayudar a descifrarlos. Lo cual podria significar que
s6lo con ““il senno di poi” se puede saber si un signo es signo.
De esas obras —siete u ocho—, las mas notables, y que
presentan puntos de contacto con El nombre de la rosa, son Non
ti chiameré pui padre de R. Bacchelli (cuyo protagonista es
Francisco de Asis, el santo que ha regresado triunfalmente a
la narrativa de este siglo, y no sélo a la italiana); una pieza
de teatro, Avventura di un povero cristiano de Ignazio Silone (que
estd ambientada también en la época post-franciscana, épo-
ca que conoci6 una proliferacién impresionante de los movi-
mientos religiosos, muchos de ellos desprendidos del tronco
de los Frailes Menores), y en fin, Il quinto Vangelo, de Mario
Pomilio (novela alegérica —como alegérica fue toda la litera-
tura medieval— que es la historia de la busqueda de un ma-
nuscrito, un misterioso quinto evangelio que completarfa los
cuatro que ya tenemos y que contendrfa una verdad capital
para toda la humanidad). En 1970 apareci6 otro libro muy
inquietante, Medioevo prossimo futuro, de Roberto Vacca, que
suscité innumerables polémicas, en las que participé el mis-
mo Umberto Eco. Se trata de un texto que enfatiza *“algo
que ya esta”, la correspondencia entre el Medievo y el mun-
do moderno. Sobre él, Eco publicé un largo ensayo, ‘“El Me-
dioevo ¢ gia cominciato”, en el que subrayaba esas corres-
pondencias; por supuesto que no se trata de corresponden-
cias exactas que empalmen una con otra, término con térmi-
no, y lo advierte el mismo Eco en “Dalla periferia dell’Impe-
ro”, sino de analogias, de convergencias.

En los libros arriba citados se encuentran, pues, los ingre-
dientes —no todos, es claro— de El nombre de la rosa, novela
elaborada por un maestro que supera a los autores antes ci-
tados. Umberto Eco toma su punto de partida en las inquie-
tudes y en los temas debatidos en esos afios, y de ellos se
hace eco —eso es: como su nombre— y, como el eco, profun-

diza, amplia, fabula esas voces con una riqueza de timbre
que las demds voces no tienen. Como el eco, no inicia, pero si
tiene la Gltima palabra, la definitiva. Conociamos a Eco
como tedrico, y ahora lo vemos incursionar en la narrativa.
Ese gusto por experimentar en terreno ajeno, esa tentacién
de medir sus propias fuerzas en campos diversos, los hemos
observado también en la Edad Media (cuando, por ejemplo,
la poesia jocosa o comica irrumpe en la poesia tragica e ilus-
tre, y ésta en aquella.) Sirviéndose de un conocimiento ex-
cepcional del Medievo (su primera obra fue /[ problema esteti-
co in Tomaso d'Aquino), Eco escribe una especie de epitome de
la Edad Media, una enciclopedia como se escribieron tantas
en esos siglos, pero novelada: historia, filosofia, teologia,
costumbres, ideas politicas y estéticas, historia econémica.
Ademas, resucita figuras que fueron protagonistas centrales
en los acontecimientos de la época y que dejaron una huella
definitiva en el desarrollo de la cultura occidental como, por
ejemplo, Marsilio da Padova, el primer tedrico del Estado
Moderno. Eco afirma la “modernidad’ de la Edad Media
latina, trasfondo de la cultura europea moderna, narrando
de manera convincente lo que han teorizado un Curtius, un
Gilson y él mismo, y llega a convencernos de que el acerca-
miento a la Edad Media, si no ficil, es posible.

En esa Summa que es El nombre de la rosa estdn ya presentes
los signos de nuestro tiempo, casi se podria decir una prefi-
guracion admonitoria, segin una hermenéutica que se re-
monta al mismo Joacchino da Fiore, iniciador de esos movi-
mientos que sacudieron la peninsula y que Eco presenta con
la fuerza del narrador y la meticulosa exactitud del historia-
dor. Porque la historia, parece decir el escritor italiano, es
un camino sembrado de signos oscuros, pero no tan indesci-
frables para un buen observador. Sélo tenemos que agudizar
nuestra mirada. Son signos a los que los humanos no pare-
cen prestar la debida atencién —y de alli todos sus males.
Eco parece decir lo que Elias Canetti sostiene de otra mane-
ra, en La provincia del hombre: **El hombre ha coleccionado
toda la riqueza del saber de sus predecesores, y mira lo esti-
pido que es”.

Al igual que el autor de /I quinto Vangelo, Eco parte de una
ficcién: el encuentro de un manuscrito, su pérdida y su rela-
tiva busqueda; a su vez, el manuscrito es la historia de otro
manuscrito: una mise en abime. En 1968 —fecha bastante sig-
nificativa, que marca un momento algido de la crisis de
nuestro tiempo= el narrador italiano halla un manuscrito:
la historia narrada por Adso de Melk, que se desarrolla en
Italia en 1937 —otro momento &lgido de la crisis medieval.
En un clima de gran excitacion, que contagiaré a sus lecto-
res, Eco traduce el manuscrito de un tirén y —nos dice con
uno de sus regocijantes guifios— ‘“‘en varios cuadernos de
gran formato de la Papeterie joseph Gilbert, aquéllos en que
tan agradable es escribir con una pluma blanca”. Por su-
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puesto el manuscrito desaparece y he aqui a nuestro Eco si-
guiéndole la pista, consultando al “querido e inolvidable
Etienne Gilson™ —cita obligada y ya lugar comin en todo
texto que tenga que ver con el Medievo— o curioseando en
una libreria de Buenos Aires. La ciudad de Borges, gran cul-
tor de libros y bibliotecario, es una etapa forzosa, y de hecho
El nombre de la rosa presenta afinidades con la obra borgiana:
la biblioteca-laberinto, catdlogo, memoria, etcétera. En fin,
el prologo lleno de tics y de guifios al lector, estd compuesto
de todos los clisés que acompanan el tépico del peregrinaje
en la busqueda de un manuscrito y nos detenemos en él por-
que condiciona o nos dispone —por lo menos inicialmente—
a una lectura en clave humoristica de la novela.

Espiritu laico irreverente, observador curioso —los mis-
mos atributos que comparte con el protagonista, el inglés
Guillermo de Baskerville— Eco se acerca al Medievo de ma-
nera distinta a la de sus coterrdneos. Enriquece el registro
serio y monocorde de las novelas citadas, recurriendo mas
bien al humor, al juego, a lo cémico, y a veces a la parodia,
escasamente a lo grotesco. Lo grotesco es casi siempre des-
tructivo y las intenciones de Eco no parecen ser tales. La pa-
rodia asoma s6lo en la cita de los viejos y nuevos lugares co-
munes que se han ido acumulando a lo largo de nuestra his-
toria literaria y que son parédicos de por si. El cambio de re-
gistro para una materia caduca o —como en el caso de El
nombre de la rosa= a la que se quiere dar otro significado, no
es una novedad en la literatura. En el caso de la literatura re-
cordamos la operacién que la novela épico-cémica, desde
Pulci hasta Ariosto y Folengo (Quattro-Cinquecento), hace
con respecto a la épica caballeresca que habia concluido su
espléndida estacién. De hecho, los versos iniciales del Evan-
gelio segin San Juan, a los que recurre Eco para iniciar su
novela, parecen filtrados a través de las rimas del Morgante
(In principro era il Verbo presso a Do [ ed era lddio il Verbo el Ver-
bo lu1: | questo era nel principro, al parer mio, [ e nulla si pus far san-
za Costu1) que, de irreverentes en Pulci, se vuelven meliflua-
mente piadosos en Eco. El nombre de la rosa es, pues —aunque

no sélo eso—, un diwvertissement, un juego intelectual que no
excluye la pasién, en el que lo cémico y lo tragico alternan o
se conjugan. Novela amena —como ameno es todo lo que es-
cribe Eco, hasta cuando ensena a los estudiantes Cimo escri-
bir una tesis—, no deja de ser una novela d these, al igual que
Auto de fe de Canetti, con la que comparte muchas preocupa-
ciones, por ejemplo acerca del saber “‘oculto™, que es el tema
o uno de sus temas centrales.

El Medievo, como protagonista de una novela que se
mantiene en la linea de la literatura alegérica medieval, exi-
ge una competencia intertextual que somete a dura prueba
al lector medio. Tratandose de £l nombre de la rosa, que es un
“corpus’ medieval, la cooperacién interpretativa por parte
del lector, de la que habla Eco en su obra tedrica (Lector in
Fabula), se vuelve ardua, dificil, y dejara siempre cierto mar-
gen de incomprension. El nombre de la rosa requiere de una
cooperacion interpretativa tan amplia que para cubrir todos
sus niveles significativos se necesitaria un *‘lector modelo™”,
un verdadero “‘lobo” literario, en cuyo caso el goce seria per-
fecto; de otra manera, precisa de dos lecturas —una de des-
ciframiento y otra de ‘‘goce”—. Las obras tedricas de Eco
—de las cuales encontramos incorporadas en la novela lar-
gas citas— nos ayudardn a entender las intenciones de su au-
tor: sobre todo Apocalipticos e integrados y Dalla periferia dell Im-
pero.

En su novela-ensayo Eco introduce la trama policiaca
que, como dice Jakson Carr, es el mas grande de los juegos
de este mundo y hasta el mismo protagonista de £l nombre de
la rosa sostendra que para ¢ ‘el deleite mas grandioso es de-
vanar una bella e intrincada madeja”. Ademas, el semiélogo
italiano recurre a la novela policiaca porque en ella el signo
es un factor determinante. Sin embargo, El nombre de la rosa
no logra mantener el ritmo de la novela policiaca, porque la
accién esta continuamente retardada por las largas diserta-
ciones histérico-filosoficas. El ensayo disgrega un poco el
hilo de la trama, pero esa misma trama sensacionalista logra
mantener despierta la atencion del lector hacia el ensayo.
Integrando la trama en la novela-ensayo, Eco parece lanzar
un senuelo al lector comin que, atraido por lo policiaco, se
encontrard atrapado en ese universo de signos que es la
Edad Media. Ser4, sin embargo, ampliamente guiado en su
viaje textual por el franciscano y semidlogo ante literam Gui-
llermo de Baskerville. Hay que rechazar la idea de que Eco
haya recurrido a una trama sensacionalista para solicitar la
difusién y el éxito comercial (y, si asi fuera, el tiro mereceria
los dos pichones). Por otro lado, las razones del impresio-
nante éxito masivo que recibi6 la novela de Eco no hay que
buscarlas sélo en el libro, sino en otros factores que el mismo
Eco estudia en su critica de los tres niveles de cultura (A4poca-
lipticos e integrados), en la disposicién imitativa de las masas y
en el mecanismo del ‘“‘deseo segun el otro”” que, como bien
dice R. Girard, la publicidad saber manejar habilmente.

En el caso de El nombre de la rosa parecerian ser las convic-
ciones personales las que han llevado a su autor a una espe-
cie de desafio al lector comun: *“; T puedes! (por supuesto,
si quieres)”. Umberto Eco desea involucrar a un publico
mds amplio de lectores para que aprendan a leer, en los sig-
nos de otros tiempos, los que nos conciernen: una operacién
que presenta —parecera paradéjico-coincidencias con la de
Dante. La posicion de Eco con respecto a la cultura de ma-
sas y una confrontacién con Dante, nos daran la clave de sus
intenciones —que no son de simple divertissement— al escribir
una novela. De hecho el escritor italiano no sélo ambienta su
obra en la Edad Media, sino que se sitia él mismo adentro
de la Edad Media, de la que asume la posicién ideolégica de
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una literatura ‘‘didactica’ en el sentido mas alto del térmi-
no. Al dirigirse “to the happy many”, Eco no rebaja su mensa-
je, no lo empobrece, no recurre al paternalismo filisteo, no
supone encontrarse ante imbéciles incapaces de compren-
der. Renuncia al esquematismo del *‘productor” de cultura
masiva, y su novela, compleja y rica en significados ofrece
diferentes niveles de cultura, uno de los cuales ser4 siempre
accesible; el lector no culto pero interesado podra llegar gra-
dualmente a todos. Se ha dicho que la posicién de Umberto
Eco es afin a la de Dante. El poeta florentino asume en los
afios juveniles de La vida nueva una poética del saber iniciati-
co que distingue al poeta del hombre comin, pero sin ex-
cluir a nadie de ese saber iniciatico, ofreciéndolo a todos los
que quieran y puedan —por inteligencia y pasién— acceder
a él, sin poner limites “‘fuera de las limitaciones naturales”,
sin rebajar el texto y sin que la preocupacion de la accesibili-
dad influya en su complejidad, dejandolo abierto a la lectu-
ra de quien se esfuerze y merezca entrar a un circulo cultural
privilegiado. Asi, glosard los capitulos mas dificiles de La
vida nueva pero nunca demasiado, porque “por lo demas
—explica Dante— no me toca resolver toda duda, ya que mi
lenguaje resultaria entonces inutil y verdaderamente supér-
fluo.”?) De manera todavia mas amplia actua Dante en la
Divina Comedia, destinada a toda la humanidad cristiana.
Para su comprensién manda a Cangrande della Scala una
epistola en la que ofrece la célebre clave para una lectura po-
lisémica en cuatro niveles. Los lectores tendran acceso a la
obra por los niveles para los que su cultura los capacita y po-
drén, conducidos por la pasién y el interés, llegar por grados
al nivel mds alto —el de las cosas divinas—: el anagégico.
Este altimo nivel desaparece en la novela de Eco o mas bien
queda sustituido a libertad del lector.®
El nombre de la rosa estd ambientada en Italia, a principios
del siglo XIV, precisamente en 1327. Estamos pues en las
visperas del Humanismo. Dante acaba de morir; el prehu-
manista Petrarca tiene 23 afios y todavia no ha entrado en
escena; Boccaccio, que escribira esa nueva comedia que es el
Decamerdn, es un adolescente de trece afios que esta haciendo
su aprendizaje de mercader en Napoles, Marsilio de Padova
apenas ha terminado su Defensor pacis y Guillermo de Occam
y Michele de Cesena luchan para poner fin a la cruenta lu-
cha entre Imperio e Iglesia que se disputan el poder sobre la
humanidad cristiana. Ni Imperio ni Papado se dan cuenta
de que las grandes instituciones medievales declinan, y con
ellas el universalismo politico y la unidad de la “‘repitblica
christiana”. Ahora las fuerzas nuevas son las monarquias na-
cionales, el estado moderno pues se apuntan las distinciones
étnicas y nacionales que marcan la separacién y la ruptura de
la comunidad cristiana. Las mismas lenguas vulgares
—las roménicas— desplazan a la lengua universal, el latin, y
para la Edad Media, toda fragmentacién, que significa rup-
tura de unidad, es amenaza y confusi6n, pecado. Por eso la
confusién tiene el aspecto hérrido, bestial y primitivo de Sal-
vatore —uno de los protagonistas de la novela— quien habla
una lengua hibrida, mezcla confusa de los “volgari’’ roméni-
cos sobre un fondo latino. Eco presenta magistralmente los
signos de este mundo en formacién: de manera velada, sin
vislumbrarlos demasiado, parque son signos de signos por
venir, y por tanto dificilmente descifrables.

La accién de la novela se desarrolla, pues, en uno de los
periodos més intrincados y desconcertantes de la historia.
Toda la sociedad europea est4 en fermento: epidemias, ca-
restia, guerras, deudas para financiarlas, impuestos altisi-
mos, etc. Y todo eso desata luchas de faccién, tendencias re-
volucionarias que no triunfan y sin embargo aparecen por

todos lados. A esa larga lista de agravios se afiade otro mas:
la inquietud, una inquietud que se manifiesta a nivel indivi-
dual y social, politico y religioso. El hombre tiene conciencia
de sus propios males sin saber como rehuirlos. La tradicién
pesa y es cuestionada y al mismo tiempo no se sabe como li-
berarse de ella y con qué sustituirla. Las viejas ideas cadu-
can y se modifican pero sin cambios esenciales: Mundus se-
nescit —el mundo envejece— es el tema dominante del tiempo
y lo encontramos a lo largo de £/ nombre de la rosa, junto con
la inquietud presente en todos sus protagonistas.

Central en la novela de Eco es la lucha entre el Papado y
la Iglesia, y con ella se mezclan los movimientos francisca-
nos que cruzan de un lado a otro de la peninsula ramifican-
dose en un sinnimero de corrientes que proliferan y agluti-
nan pronto a toda la masa de desheredados: victimas del
empobrecimiento econémico, marginados a los que hoy lla-
mamos también “‘Jumpen”, transfugas del campo, herejes
perseguidos por la Iglesia, etc. Forman muchedumbres he-
terogéneas que mantienen a la peninsula en estado de efer-
vescencia. Ha pasado sélo un siglo desde la muerte del Santo
y su recuerdo esta vivo como nunca. Ninguin santo, en nin-
gun lugar del mundo, ha conmovido y sacudido tanto a un
pueblo, se ha entrelazado tanto con su vida intima. Influido
por las ideas de Joacchino de Fiore, Francisco habia desata-
do un misticismo apocaliptico y protestatario. Su ideal de la
pobreza, su exigencia de que la Iglesia regresara a las fuen-
tes evangelicas, se tradujeron, a su muerte, en rebeldia ante
el poder, que ponia en peligro no sélo al clero rico y munda-
no, sino que cuestionaba también el poder temporal de la
Iglesia. **La pobreza —explica Baskerville a Adso— no signi-
fica tanto poseer un palacio, dinero, sino tener o no derecho
de legislar sobre las cosas terrenas, y esto nos explica la ra-
z6n por la cual los menoritas hacen el juego del emperador
en contra del papado.”

De ese trasfondo, Eco nos ofrece un cuadro impresionan-
te, vivo, crudo y grandioso. kn ese mismo ambiente Ignazio
Silone habia situado su Avventura di un povero cristiano, cuyo
tema es también la lucha entre hombre y poder (més bien la
resistencia del hombre ante el poder). Pero mientras Silone
idealiza y enaltece los movimientos de los Poverelli (una de
las tantas ramas que se habia desprendido de los Espiritua-
les), Eco evita entrar en el &mbito de las pasiones que cie-
gan, y observa, con ojos imperturbables, aunque sin indife-
rencia, rechazando con cuidado una visién esquemadtica-
mente maniquea y respetando la complejidad de los hechos,
con la mirada imparcial de un historiador. Porque los movi-
mientos religiosos que habian nacido del sueno de una vida
evangélica, de la aspiraciéon hacia un mundo ideal en contra
de una realidad violenta, a menudo degeneraban en las posi-
ciones opuestas a la que predicaban: en la violencia y el sa-
crilegio, cuando no en el satanismo y en el delito. Los limites
entre los opuestos son tan sutiles que uno puede convertirse
en otro y una visién maniquea lleva siempre a monopolizar
la verdad al servicio del poder o de su adversario. De alli la
intolerancia y la injusticia. El mal y el bien no estan tan lejos
uno de otro, alecciona Guillermo de Baskerville a su discipu-
lo Adso: no existe una verdad absoluta que no pueda trans-
formarse en mentira, no existe algo bueno que no sea maloy
viceversa. Ya en el 1l medioevo € gia arnvato, Eco habia notado
que excitacién mistica y rito diabélico estan cerca y observa-
ba que Manson, el asesino de Sharon Tate, no es otra cosa
que un monje que, como sus antepasados, se ha excedido en
sus ritos satdnicos.

De que el raptus orientado hacia el cielo es de la misma na-
turaleza que el orientado hacia el infierno, mucho se maravi-
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lla el joven Adso, quien no entiende coémo su maestro pueda
aproximar cosas tan opuestas entre si, hasta que de esos fré-
giles confines entre misticismo y sensualidad obtiene una ex-
periencia personal cuando el mistico beso de S. Bernardo de
Clairvaut —el “'bésame con el beso de tu boca” del Sermén
de los Cantares= no se materializa en su encuentro con la
misteriosa muchacha con la que el joven benedictino vive el
amplexo al compds del Cantar de los Cantares.

De la parte ensayistica de £l nombre de la rosa, las paginas
sobre la marginacioén y el vagabundaje me parecen de las
mas notables, junto con el descubrimiento final de los siete
delitos. La marginacion y el vagabundaje fueron en el Me-
dievo un fenémeno no menos llamativo que hoy, que tras-
gredia el modelo oficial, cuya estructura rigidamente terna-
ria (tres Ordenes: oratores (clérigos), bellatores (guerreros), la-
boratores (trabajadores), se consideraba establecida por
Dios, y por tanto, inamovible. Era muy dificil modificar esa
estructura jerdrquica y piramidal, expresién de la voluntad
divina y perfecta, para dar cabida a los que quedaban ex-
cluidos de ella. Toda persona que saliera de esa estructura,
que se marginara del modelo signico, codificado, no tenia
status. Y quien no entra en ese modelo no cuenta a nivel sig-
nico, sino existencial; existe, pero como error, desorden, ele-
mento negativo. El problema era grave porque habia un
gran desajuste entre la nueva, variada y heterogénea reali-
dad que nacia de las ciudades —las Comunas— y el modelo
oficial, del que amplios sectores nuevos quedaban fuera. Es
el problema al que se enfrentaban pensadores y juristas que
querian ajustar las fuerzas nuevas que surgian de esa socie-
dad en transformacién a un modelo que no se podia modifi-
car y que funcionaba ya como un par de zapatos viejos para
un pie que crece. Francisco, con su sensibilidad social, sinti6
el problema de los marginados de una manera dramatica, y
Eco dedica péginas breves y espléndidas a esa relacion de
amor que el Santo —que se expresé siempre por signos—
mantuvo con los més marginados de todos: los leprosos. La
lepra —dice Eco= era para Francisco el signo de la exclu-
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si6n: los leprosos eran el simbolo extremo de esos margina-
dos que habian venido apareciendo con la desintegracién
del feudalismo. Francisco se daba cuenta de que todas las
herejias son banderas de la exclusion: “*‘Rasga la herejia y
encontrards al leproso”. Y su principio de no-oposicién al
mal le permitié no tomar posicién en contra de los herejes.
Eco se acerca a Francisco con la pasion del laico. Ignora al
santo y ve en ¢l sélo una gran figura de la historia temporal.
De sus péginas y de las notaciones a lo largo de la novela
emerge un retrato, en escorzo, vivido e inolvidable de Fran-
cisco, libre de todas las banalidades dulzonas que la hagio-
grafia ha acumulado a su alrededor. Y emergen también los
rasgos que nos explican el por qué de las afinidades del San-
to con los ingleses quienes acudieron numerosos a su Orden:
su relacién con la realidad, su interés hacia lo concreto, lo
individual y su rechazo a la abstraccidn, asi como su fina iro-
nia, su risa, su sentido del humor, que explota a menudo en
el sentimiento desaforado y mediterraneo de lo césmico.

La defensa de los simples “‘que tienen la intuicién de lo in-
dividual”, constituye una de las afirmaciones mas impor-
tantes de Francisco y del franciscanismo. *‘Los simples tie-
nen algo mas que los doctores, que suelen perderse en la
busqueda de leyes muy generales’” —dice Baskerville a Ad-
so— ‘‘porque tienen la intuicién de lo individual”. *‘Pero la
intuicién de lo individual, por si sola, no basta” —continta
Baskerville— ‘‘para ser operativa necesita de la ciencia’.
“Roger Bacon creia en la fuerza, en las necesidades, en las
invenciones espirituales de los simples”. *‘No habria sido un
buen franciscano si no hubiese pensado a menudo que
Nuestro Senor habla por boca de los pobres y de los deshere-
dados, de los idiotas, de los analfabetos —en fin, de esos
simples representados en El nombre de la rosa por el estupendo
personaje de Salvatore. ‘‘Los simples descubren la verdad,
quizd mas cierta que la de los doctores de la Iglesia, pero
después la disipan en actos compulsivos porque no saben la
doctrina. Su vida no esté iluminada por el saber y el sentido
agudo de las distinciones, y por eso terminan por ser mani-
pulados por el poder y se vuelven carne de matadero”. ;Qué
hacer? ;Darles la ciencia? ;Qué ciencia? ; La de la bibliote-
ca de Abbone? Los maestros franciscanos —dice siempre
Guillermo a Adso— habian meditado sobre este problema.
El gran Buenaventura decia que la tarea de los sabios es ex-
presar con claridad conceptual la verdad implicita de los ac-
tos de los simples... “‘Pero hay también el peligro de que la
verdad de los simples se transforme en la verdad de los pode-
rosos”’, y ademas de que Quod enim laicali ruditaté turgescit non
habet efecto sino fortuito (Bacon); en pocas palabras, de que la
experiencia de los simples se traduzca en actos salvajes e in-
controlables. (Muchas son las citas latinas en el texto, y sin
pedanterias, porque logran verosimilitud: es un monje me-
dieval quien relata, y muy culto.)

Algunas pistas detectivescas

El nombre de la rosa est4 estructurada en siete capitulos a los
que corresponden siete delitos en cadena —uno por dia— co-
rrespondientes a las siete trombas del Apocalipsis de San
Juan que, segun la intenci6n del asesino, manifestarian un
designio divino. Los delitos acontecen en la misteriosa aba-
dia benedictina que Eco describe con la pericia de un histo-
riador del arte y con la emocién de un artista. El suefo-
visién de Adso ante el gran bestiario de piedra que es la fa-
chada constituye una de las partes més bellas del libro, asi
como la descripcion del luminoso scriptorium y de la
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biblioteca-laberinto encerrada en si misma e inmersa en la os-
curidad. Un plano de la abadia acompana el libro, segtn la
costumbre de la novela policiaca inglesa, que ofrecia siempre
el plano dellugar del delito para que el lector siguieralas pistas
del detective y pudiera inclusive adelantérsele.

El narrador, Adso de Melk, un joven benedictino aleman,
se encuentra en viaje de estudio en Italia y su padre —en el
séquito del emperador Ludovico el Bavaro— lo confia al
franciscano inglés Guillermo de Baskerville, encargado por
el monarca de una misién sumamente importante: negociar
la paz entre Imperio y Papado. Se dirigen ambos a la abadia
benedictina que acoge a los franciscanos perseguidos por la
Iglesia y en la que tendra que realizarse un encuentro entre
las delegaciones de los dos Poderes. Al acercarse aparecen
unos monjes agitados, en evidente bisqueda de algo invisi-
ble. Es aqui donde Guillermo de Baskerville da prueba de
sus dotes abductivas, desconcertando a todos con su capaci-
dad para ‘‘reconocer los signos en los que el mundo nos ha-
bla como un gran libro”. Guillermo indica gentilmente el
camino por donde ha desaparecido el invisible caballo, dan-
do de él una detallada descripcién y revelando hasta su
nombre. (Es evidente que este Baskerville no es un cualquie-
ra y empezamos a sospechar que alguien muy importante se
oculta bajo su nombre). El abad Abbone, impresionado, le
confia una misién delicada: investigar la muerte del joven y
hermoso miniaturista Adelmo da Otranto encontrado
muerto en la barranca bajo el edificio de la biblioteca, donde
la lujuria de la carne y la lujuria de la mente parecen conju-
garse como causa del delito. Ubertino da Casale, personaje
histérico que fue un representante del Pauperismo y Evan-
gelismo franciscano, lo orienta hacia la “superbia della

mente’’ mas que a la lujuria de la carne: “El mal en la aba-
dia buscalo en quien sabe demasiado, no en quien no sabe
nada’’. Guillermo de Baskerville inicia su guéte en el scripto-
rium, que, junto con la biblioteca, es el lugar mds importante
del convento. No hay que olvidar que los conventos benedic-
tinos tuvieron un fecundo papel cultural como conservado-
res de la tradicion y productores de libros durante todo el
Alto Medievo y, en fase decreciente, hasta casi el siglo XII11.
Los amanuenses, miniaturistas, traductores y bibliotecarios
eran intelectuales que ocupaban un lugar muy importante
en la comunidad mondstica. La escritura era entonces un
arte muy dificil. El libro —imagen del mundo— era un obje-
to sagrado, lujosamente encuadernado e ilustrado, que no
estaba hecho sélo para ser leido y constituia, ademds, como
dice Le Goff, un bien econémico, algo como una “‘vaiselle pre-
cteuse’’. La escritura no era personal, como hoy, sino que res-
pondia a un modelo invariable que impedia la rapidez y se
realizaba en el silencio mas absoluto. La tarea era particu-
larmente penosa. Ese ambiente, dominado por la disciplina
y el aislamiento, propiciaba pasiones insatisfechas, celos, in-
trigas, injusticias, rivalidades y las llevaba a veces al paro-
xismo y hasta al delito. En el scriptorium, Guillermo encuen-
tra a un raro personaje, otro de los protagonistas de la nove-
la: Jorge de Burgos, el viejo ciego, dotado de una memoria
prodigiosa —conoce de memoria libros enteros— cuyo fisico
y nombre parecen con toda evidencia moldeados en los de
Jorge Luis Borges. El viejo irrumpe lanzando anatemas con-
tra la risa y la distorsién de las imagenes (verba vana aut visur
apta non logui). Quedamos por un momento francamente
consternados: ;cémo puede Eco usar tal irreverencia hacia
el Homero ciego de nuestros tiempos? Pero el parecido es s6-
lo un guifio intencionado del autor para despistarnos y obli-
garnos a reflexionar. La controversia a dos voces, entre Bur-
gos y Baskerville, nos revela la identidad del viejo monje:

para ese personaje Eco se inspira en el doctor mellifluus Ber-
nardo de Clairvaut, el enemigo de la filosofia y perseguidor
d.e Abelardo. El ataque de Jorge de Burgos en contra de la
risa y las imagenes visuales (que eran la tnica lectura de los
analfabetos de la época: pictura est laicorum literatura), esté to-
mado de un texto de San Bernardo, Apologia ad Guillermum, y
nos remite a una famosa diatriba que el viejo teélogo habia
sostenido con Suger, el abad de Saint Denis: un apocaliptico
y unintegradoante literamse enfrentan. Jorge S. Bernardoes un
rigido e intransigente defensor de la tradicién, que considera
el conocimiento como una curiosidad infame (Bernardo es el
autor de la frase Scire colunt, ut sciant — quieren saber con el solo
fin de saber — que condena la curiosidad como el peor peligro)
y las discusiones como ““locuacidad ventosa’ ". JorgeS. Bernar-
donoama el conocimientoatravés de la deformidad, de mons-
truosidades como las que adornan la fachada de piedra de la
Iglesia. Guillermo, en cambio, aprueba la funcién catértica
que la identificaciéon con el mal conlleva:

El Areopagita enseiia —dice con humildad— que Dios s6-
lo puede ser nombrado a través de las cosas mas deformes.
Y Hugues de Saint Victor nos recuerda que cuando mas
disimil es la comparacién, mejor se revela la verdad bajo
el velo de figuras horribles e indecorosas, y menos se place
la imaginacién en el goce carnal, viéndose asi obligada a
descubrir los misterios que se ocultan bajo la torpeza de
las imagenes.

*Vos venis de otro orden —objeta acremente el benedictino
Jorge, aludiendo a las extravagancias de Francisco de
Asis—, donde me dicen que se ve con indulgencia incluso el
alboroto més inoportuno™. El contraste entre Baskerville y
Burgos no encierra s6lo un contraste entre naturalezas di-
versas sino entre dos diferentes concepciones. Bernardo cri-
tica la risa como fuente de duda y la duda es algo positivo
para Baskerville —=como para S. Agustin— porque es fuente
de bisqueda y de verdad. Pero veamos cémo Eco pone en la
boca de Burgos los arrebatos que hemos oido por boca de
San Bernardo:

¢Qué significan esas monstruosidades ridiculas —dice
Burgos—, esas hermosuras deformes y esas deformidades
hermosas, desplegadas ante los ojos de los frailes consa-
grados a la meditacién? Esos monos sérdidos. Esos leo-
nes, €s0s centauros, esos seres semihumanos con un solo
pie, con orejas en punta. Esos tigres de picl jaspeada, esos
guerreros luchando, cazadores que soplan el cuerno y esos
cuerpos multiples con una sola cabeza y muchas cabezas
en un solo cuerpo. Cuadripedos con cola de serpiente y
peces con cabeza de cuadripedos, y aqui un animal que
por adelante parece caballo y por detrds macho cabrio, y
alld un equino con cuernos, y jea! al monje ya le agrada
mas leer en lugar de meditar sobre las leyes de Dios. ;Ver-
glienza deberiais sentir por el deseo de vuestros ojos y por
vuestras sonrisas!

Asi anatematiza Burgos, con las mismas palabras con las
que un siglo antes San Bernardo imprecaba en latin en con-
tra de la naturaleza diabdlica de las imdgenes.

Ninguna pdgina mejor que ésta —comenta Eco en Apoca-
lipticos e integrados— podria de hecho comunicarnos, a falta
de otros documentos, la fascinacién y la fuerza del bestiario
roménico gético™. Y sobre la fuerza sugestiva de esas image-
nes, sobre su sensualidad, Eco nos ofrece en El nombre de la
rosa la experiencia concreta de Adso ante la fachada de la
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iglesia romanica: uno de los tantos suefios-visiones a los que
estaban acostumbrados los hombres del Medievo y que pa-
recen adecuarse a las observaciones de Eliot y Pound o, di-
rectamente, a los suenos-visiones del Dante de La vida nueva.
El tener visiones, lo que hoy nos parece fruto de la sugestién
ejercida sobre una naturaleza impresionable si no histérica,
era considerado respetable en la Edad Media. ‘“‘Era una é-
poca en que los hombres —comenta T. 8. Eliot— tenian to-
davia visiones, y el tener visiones (...) era una manera de so-
fiar mas significativa y disciplinada™. A esa afirmacién Eco
da su imprimatur, porque Adso estara sujeto frecuentemente
a visiones, y uno de esos suefos que narra con ‘“‘claras ima-
genes visuales” —como diria Eliot— le servird a Guillermo
para penetrar en una de las salas del laberinto, e/ Finis Afri-
cae. Baskerville se da cuenta de que alguien o quiere que los
monjes decidan solos (una mente perversa preside la defensa
de la biblioteca, de donde ha desaparecido un libro escrito
en griego) y de que muere s6lo quien tiene acceso a ese libro.
La biblioteca de la abadia es un sitio consagrado al saber
prohibido, defendida por espejos y hierbas, en donde la
ciencia est4 usada no para iluminar sino para ocultar. Para
entrar Guillermo encuentra resistencia porque su acceso es-
t4 permitido sélo al bibliotecario y a Jorge de Burgos, que es
el alma de la biblioteca y la defiende de cualquier intrusién,
como el Minotauro del laberinto de Creta, con el consenti-
miento de Abbone-Minos. El mito regresa siempre sub specie
temporis. Aboone, quien intuye en Guillermo un espiritu cri-
tico demasiado libre, lo amonesta para que descubra, pero si
es necesario encubra, ya que:

“A veces es indispensable probar la culpa de hombres que
deberian sobresalir por su santidad, de manera de elimi-
nar la causa del mal sin que el culpable sea sefalado al
publico desprecio. Si un pastor peca, debe de ser aislado
de los otros pastores pero jay! de las ovejas si empezaran
a desconfiar de sus pastores”. Luego Abbone explica:
“Porque no todas las verdades son para todos los oidos,
no todas las mentiras pueden ser reconocidas como tales
por un 4nimo piadoso y los monjes, en fin, estan en el
scriptorium para realizar una obra precisa, para la cual de-
ben leer ciertos libros y no otros, y no para seguir cual-
quier curiosidad insensata que los asalte, sea por debili-
dad de la mente, sea por sugestion diabdlica”.

Habla la autoridad, que sacrifica la verdad en nombre de la
buena reputacién del convento, y se sirve de falsas motiva-
ciones para monopolizar la cultura. Pero si la autoridad pro-
hibe, Baskerville, que piensa diferente, trasgrede, como
buen franciscano y por afiadidura inglés. Penetra en la bi-
blioteca haciéndose seguir por Adso, ddndole un ejemplo de
libertad y anticonformismo. Porque el joven y disciplinado
alemdn tiene cierta tendencia al respeto acritico a la autori-
dad: el disciplinado Adso admira, al mismo tiempo teme, la
largueza de miras de su maestro y se siente més a gusto escu-
chando la leccién autoritaria de Abbone:

Quien decide al nivel de interpretacién y cudl es el contex-
to en el que aparezcan, es la autoridad. Sin autoridad no
se podrian interpretar los signos multiformes que el mun-
do despliega ante nuestros ojos pecadores y caeria en los
errores en que el diablo empuja al hombre.

Ya se dijo que el personaje principal de £l nombre de la rosa, €s
el franciscano inglés Guillermo de Baskerville, te6logo impe-

rial, discipulo de Bacon, ex estudiante de Oxford, dotado de
penetrante espiritu critico y de una curiosidad cientifica in-
trépida. Ya desde los primeros capitulos nos damos cuenta
por signa manifesta de que estamos ante el gran Guillermo de
Occam, princeps nominalium y padre del empirismo, directo
antecesor de Sherlock Holmes, cuyas historias nos ha narra-
do Conan Doyle. La insistencia con que Eco indica la locali-
zacién del misterioso convento benedictino, en una zona del
norte de Italia, imprecisa pero situada entre Conques y
Pomposa y “‘con razonable probabilidad entre Piamonte,
Liguria y Francia”, es decir, en linea recta con Avinén, don-
de vivia en esos anos Occam, luchando con Michele da Ce-
sena por la paz; esa insistencia, y la edad de Baskerville que
frisa en los cincuenta (Occam nacié en 1280, fecha contro-
vertida, pero la mds atendible), son la pista que bajo el nom-
bre de Baskerville pueda ocultarse el filésofo Occam, figura
central del siglo XIV. La confrontacion de textos comproba-
ria la hipétesis. De hecho, a las preguntas de Adso de c6mo
pudo saber del caballo, Baskerville instruye a su discipulo
con argumentaciones tomadas de la obra de Occam, que in-
tercala con observaciones divertidas, como cuando el cdusti-
co maestro se dirige a su discipulo con benévola ironfa:

Que el Espiritu Santo ponga un poco de sal en tu cabezo-
ta, jhijo mio! ;Qué otro nombre le habria puesto si hasta
el gran Buriddn, que estd a punto de ser rector de Paris,
no encontré otro nombre mas natural para referirse a un
caballo hermoso?

Las observaciones y preguntas del obstinado e inquieto
Adso llevardn a su maestro a enfrentar con extrema claridad
y sencillez aquel problema de los universales sobre los cuales
los filésofos medievales se habian roto la cabeza por siglos.
Asilo interroga Adso:

Sin embargo, cuando leisteis las huellas en la nieve y en
las ramas aln no conociais a Brunello. En cierto modo,
esas huellas no hablaban de todos los caballos, o al menos
de no todos los caballos de aquella especie. ¢ No deberia-
mos decir, entonces, que ¢l libro de la naturaleza nos ha-
bla sélo por esencias, como ensefian muchos teélogos in-
signes?

Muy docta y sencillamente le contesta Baskerville:

No exactamente, querido Adso. Sin duda, aquel tipo de
impronta nos hablaba, si quicres, del caballo como verbum
mentis, y me hubiera hablado de él en cualquier sitio don-
de lo encontrara. Pero la impronta en aquel lugar y en
aquel momento del dia me decia que al menos uno de to-
dos los caballos posibles habia pasado por alli. De modo
que me encontraba a la mitad del camino entre la apre-
hensién del concepto caballo y el conocimiento de un ca-
ballo individual. Podria decir que en aquel momento esta-
ba entre la singularidad de la huella y mi ignorancia que
adoptaba la forma bastante didfana de una idea universal.
Si ves algo de lejos, sin comprender de qué se trata, te con-
tentaras con definirlo como un cuerpo extenso. Cuando
estés un poco mds cerca, lo definirds como un animal,
aunque todavia no sepas si se trata de un caballo o de un
asno. Si te sigues acercando, podrés decir si se trata de
Brunello o de Favello. Por ultimo, sélo cuando éstes a la
distancia adecuada, verds que es Brunello (o bien este ca-
ballo y no otro cualquiera que sea el nombre que quieras
darle.) Este sera el conocimicnto pleno, la intuicién de lo

singular.
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Conan Doyle ante el retrato de su padre

Guillermo de Baskerville continuara aleccionando a su dis-
cipulo sobre la importancia y la verdad de los signos con las
palabras de Guillermo de Occam y al final, en la biblioteca
destruida por las llamas, concluird que *‘el signo es la sola
cosa de la que el hombre dispone para orientarse en el mun-
do”, advirtiendo que leer un signo no es tan dificil como re-
lacionar los signos entre si. Y el tranquilo y asustado Adso
comenta para si: *'Ya otras veces lo habia escuchado hablar
con mucho escepticismo de las ideas universales y con gran
respeto de las cosas individuales, incluso mds tarde llegué a
pensar que aquella inclinacién podia deberse tanto al hecho
de que era britdnico, como al de que era franciscano”.

La querella sobre el nominalismo es central en el libro de
Eco y las declaraciones de fe *‘nominalista” en boca de Bas-
kerville son las mismas con las que Occam pone un punto fi-
nal al problema de los Umiversalia. (Por supuesto, las discusio-
nes sobre el nominalismo continuaran, en lingistica o en fi-
losofia, pero sin el dogmatismo medieval.) El problema de si
los géneros y las especies son realidades espirituales anterio-
res a las cosas, o esencias presentes en ellas (ante rem o in re), o
bien realidades conceptuales derivadas de las cosas (post
rem), habia dado lugar a un debate de siglos y, grosso modo, a
las dos corrientes del realismo y del nominalismo.

Esas interminables polémicas no eran tan sélo ejercitacio-
nes de la inteligencia, sutilezas con un valor puramente for-
mal, porque de su diversa formulaci6n derivaban concepcio-
nes que influian en la relacién tanto entre el hombre y la di-
vinidad como entre el hombre y el poder. Con su nominalis-
mo Occam da el golpe de gracia a la Escoldstica porque, al
considerar los universales como términos, conceptos de la
mente separados de las cosas sensibles, limita el conoci-
miento a lo individual: la Gnica realidad cognocible es la que
nos revela la experiencia; y como no tenemos experiencia de
Dios, al que nos puede acercar sélo la fe, la proposicion
“Dios existe”’ se vuelve imposible. Al rechazar la prueba on-
tolégica de Dios, Occam da por sentada la separaci6n entre
verdad revelada y verdad racional, entre Teologia y Filoso-

fia, cuya conciliacién habia sido la preocupacién principal
de Santo Tomas. La filosofia desligada de la religion queda
entonces abierta exclusivamente a los problemas del mun-
do, del mas acd, a cuyo conocimiento tienen derecho de ac-
ceso todos los hombres, sin distincién; y es precisamente el
derecho que la autoridad obstaculiza a lo largo de todo E/
nombre de la rosa. La separacién teologia-filosofia implica,
ademds, la separacion entre el poder temporal y el poder es-
piritual: la supremacia temporal pertenece al Imperio (es

‘decir, al estado); a la Iglesia pertenece sélo la administra-

cién religiosa sin ninguna jurisdiccién y resultan por tanto
ilegales la Inquisicién y los procesos en contra de los ‘‘here-
jes”. En la polémica que surge durante el encuentro entre
las dos delegaciones en la abadia, Umberto Eco pone en
boca de Baskerville no sélo las argumentaciones del nomina-
lismo occamiano, sino la doctrina elaborada por Marsilio de
Padua, el primer teérico de la soberania popular.

Si pasamos al retrato fisico que Eco hace de Guillermo
por la interpésita persona de Adso, vemos cédmo esté clara-
mente moldeado en el que Conan Doyle hace de Sherlock

.Holmes por la interpdsita persona del Dr. Watson (y por

cierto la pista hacia Conan Doyle esta descubierta: el titulo
de una de las obras del escritor inglés es El perro de Baskervi-
lle). La descripcion fisica que Adso hace de Guillermo co-
rresponde exactamente, salvo unas ligeras variantes — jerror
de amanuense! —, a la que Watson hace de Holmes en las
primeras paginas de Estudio en escarlata.

Pero el parecido entre los dos protagonistas no se limita a
lo fisico-psicolégico. El método de investigacién de Sherlock
Holmes recuerda el método abductivo practicado por Oc-
cam. Veamos cémo Sherlock Holmes —siguiendo la huella
de su ancestro Occam— alecciona al Dr. Watson acerca del
método ldgico:

Quien se guiara por la légica, podria inferir de una gota de
agua la posibilidad de la existencia de un Océano
Atléntico, de un Nidgara, sin necesidad de haberlos visto
y oido hablar de ellos. Toda vida es, asimismo, una cade-
na cuya naturaleza conoceremos siempre que nos muestre
uno de sus eslabones.

Hay, pues, que desarrollar la observacién. El método lo es
todo. Por supuesto el parecido no es identidad, y estdn de
por medio algunos siglos. Por ejemplo, la vanidad de Bas-
kerville aumenta en su descendiente. Porque si las debilida-
des se agrandan, las grandes virtudes se empequeiiecen. Po-
driamos decir que la figura gigante de Occam se empeque-
niece en la de Holmes. La bisqueda de la verdad que tenia
que llevar a la liberacién del hombre, la ‘“‘curiosidad, en
Holmes se limita a la patologia del asesinato, a 1a busqueda
del asesino; puro juego de inteligencia, un peligro que Adso
habia vislumbrado ya en Baskerville.

Podriamos dar més y mds ejemplos de las citas incorpora-
das a El nombre de la rosa. La descripcién de Adso, que asiste
en Florencia a la hoguera del menorita Miguel, est4 entera-
mente tomada de un anénimo de finales del siglo X1V, Storia
de Fra Michele minorita; asi como las palabras de Abbone con-
movido por la belleza de los utensilios sagrados, de la estéti-
ca de Tomaso de Aquino. Recurre Eco a las crénicas medie-
vales (por ej., la de Salimbene da Parma), a la novela gética,
a los sermones y también al arte, a la iconograffa medieval y
renacentista, etcétera. Asi, el “‘mundo al revés”, la gran me-
tafora que se sobreentiende en toda la novela, no deriva sélo
de los textos literarios medievales —algunos adynata (florebat
olim) de Adso son interpolaciones de los Carmina burana 'y de
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los clasicos—, sino de la pintura de Brueghel el Viejo, cuyos
Proverbios flamencos presentan un “mundo al revés’’: cada
pequefia escena del cuadro remite al gran tépico medieval
del *mundo al revés”, en el que todo lo imposible se vuelve
posible. Asimismo, por algunos retratos, parece Eco inspi-
rarse en la tradicién iconografica familiarizada con santos y
anacoretas que maceran en el desierto o en la sombra de una
celda las tentaciones de la carne. El estupendo retrato de
Ubertino de Casale parece inspirado en los pintores del
Quattrocento-Cinquecento, en su segunda ‘“‘maniera”, en la eta-
pa final de su produccién, que podriamos llamar medieval;
un Botticcelli “‘piagnone”, secuaz de Savonarola, o también
el ultimo Donatello, que abandona el clasicismo de su pri-
mera obra por un expresionismo atormentado, fruto de una
ansiedad de redencion que lleva a la disolucién de la carne, y
que toma el lugar de aquel culto de la belleza que habia sido
la preocupacién de sus primeras pinturas y esculturas (un
ejemplo: la escultura en madera de la Magdalena). Otros
retratos estan tomados de la novela gética inglesa: el del ale-
man Malachia de Hildesheim est4 enteramente sacado de la
célebre y satdnica figura de Schedoni, el monje (catdlico,
por supuesto) protagonista de la novela gética 7he ltalian, or
The confesional of the Black Penitents (1797) de Mrs. A. Radelif-
fe. Por supuesto, Malaquia es sélo el pélido iniciador de esa
familia satdnica de héroes fatales y superhombres crimina-
les que cruzan —desde G. B. Marino y Tasso hasta los ro-
manticos— la literatura occidental, madurando en ese largo
viaje su naturaleza sidica de criminales que sucumben ante
la fascinacion del mal:

...Su aspecto era impresionante... Era alto, muy delgado,
sus miembros grandes y carentes de gracia, y como cami-
naba a grandes trancos, envuelto en el hébito negro de su
orden, habia algo terrible en su apariencia. Algo casi so-
brehumano. La capucha, ademds, proyectaba sobre la li-
vida palidez de su rostro y daba un caracter cercano al ho-
rror a sus grandes ojos melancélicos. No era la suya la me-
lancolia de un corazén sentido, herido; parecia la melan-
colia de una naturaleza tétrica y feroz...

Desde la solapa de su novela Umberto Eco nos habia infor-
mado que su libro no contenia nada suyo. De hecho nos en-
contramos ante una novela intertextual, construida como un
texto anénimo, al igual que en la Edad Media cuando la no-
cién de autor casi no existia, el texto no era asociado con
ninguna idea de propiedad, y se desconocia la idea moderna
de autenticidad, de atribucién o plagio de laobra. Es el pun-
to de partida de las ideas teorizadas por Foucault (;Qué im-
porta quién habla?) o de la asercién de que lo esencial es la
literatura y no los autores (Borges).

El hecho que El nombre de la rosa sea una novela intertex-
tual no disminuye sino que més bien pone bajo una luz mas
lisonjera la obra de Eco. El “‘montaje” de un material tan
enorme, sin salirse nunca del contexto medieval, que es el
hilo que une, que ensambla ese repertorio de citas en una es--
tructura unitaria, es impresionante y requiere no sélo de
grandes conocimientos en todos los niveles sino de una capa-
cidad de relacionarlos, de una imaginacién desaforada, de
una mente matematica y de un espiritu de bricolage. Se trata
de un tour de force genial, que parece fruto de una creacién es-
pontinea mis que de busqueda programada. En fin, ese
montaje de textos de diferentes épocas y de los mé§ vanac?os
origenes es un “rebus”’, un rompecabeza, cuyas piezas nin-
gin lector podra recomponer aisladamente (salvo, por su-
puesto, su autor); para ello seran necesarios muchos lecto-

res, criticos y conocedores del arte que se divertiran rom-
piéndose la cabeza como el juego requiere. Si luego esa lec-
tura comin no lograra llevar las piezas a su lugar, el autor
podra concluir el juego con un testamento que, post mortem,
ponga el material usado en su sitio. Y, sin embargo, poco
podré decir del significado de EI nombre de la rosa que es la
“‘obra abierta™ por excelencia, sobre la cual el mismo Eco ha
teorizado, a la que cada lector completara como quiere, atri-
buyéndole la significacién que quiera, y a la que, si es cre-
yente, adepto de una de las tantas religiones que estan proli-
ferando sobre la tierra, o bien estudioso del esoterismo, po-
drd también anadir el sentido ultimo de los niveles: el ana-
gogico.

En el séptimo dia, cuando el abad Abbone, que ya sospe-
cha lo que se oculta tras los delitos, despide a Guillermo y le
impone salir en la madrugada del dia siguiente, empezamos

.a angustiarnos, olvidando que tras Guillermo esté el Doctor

Invincibilis. De hecho, en la ultima hoche Guillermo penetra
en el Fims Africae recurriendo ya no al hilo de Ariadna sino al
hilo de su pensamiento légico. El suefio *‘al revés™ de Adso,
fruto de la reminiscencia de una lectura de adolescencia de
la prohibida Coena Cypriani (*'tras el velo de la jocosidad esa
historia ocultaba secretas ensefianzas morales”’), que des-
pierta en su alma dormida analogfas con la situacién angus-
tiante del momento, y asimismo las palabras oidas casual-
mente por un viejo y desvanecido fraile al que toda la comu-
nidad considera demente, dan a Guillermo la clave para en-
trar seguro en el laberinto, sin perderse, y hallar el libro pro-
hibido, cuyas paginas envenenadas causaban la muerte
—hay que ver como cuadros y biblias envenenadas abundan
en el teatro isabelino y en la novela gética=, y al autor de los
siete delitos.

Pero el coup de scéne, la trouvaille, y doctisima trouvaille, es el
titulo del texto prohibido: se trata de la segunda parte de la
Poética de Aristoteles, que el filésofo habia dedicado a la Co-
media —;a la risa! = y que, como se sabe, anduvo definitiva-
mente perdida, dejando la tragedia separada de la otra mi-
tad de la Poética. La pérdida de esa segunda parte significa-
ria sub veste allegonica la pérdida de la capacidad en el hombre
de reir. Porque nuestro tiempo conoce sélo ¢l **demonio de
la ironfa”, como dice Dostoyevsky. La revelacion final para
la que El nombre de la rosa nos ha ido preparando a lo largo de
todas sus paginas tiene una significaciéon de gran alcance.
La risa, lo cémico, como dice Guillermo al asesino —por su-
puesto Jorge de Burgos (jun mistico!), el enemigo de la risa
y de la filosofia, que pretendié sustituir a Dios en el castigo
que no le competia=, aparte de ser una buena medicina
para curar las aflicciones del cuerpo y la melancolia, consti-
tuyen un instrumento de liberacién de los tormentos del al-
ma. La risa, madre de la duda, invita a la busqueda de la
verdad. Por eso el poder la pone en entredicho y la presenta
como pecado, porque su fuerza de transgresion lo pone en
peligro. Jorge S. Bernardo tenia miedo al segundo libro de
Aristételes porque tal vez “ensefiaba —como explica Gui-
llermo— a deformar el rostro de toda la verdad, para que no
nos convirtiéramos en esclavos de nuestros fantasmas, por-
que la Gnica verdad consiste en aprender a librarnos de la
insana pasion de la verdad”, ya que, sostiene Baskerville po-
niendo en duda la posibilidad de una verdad absoluta, *'las
tnicas verdades que sirven son instrumentos que luego hay
que echar™.

En El nombre de la rosa lo trdgico y lo cdmico se enfrentan
en dos categorias interpretativas del Medievo —y no sélo del
Medievo: dos aspectos que deberian estar estrictamente
unidos en el hombre han sido separados. Eco denuncia su
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separacion, una separacion que se consuma exactamente en
la Edad Media, cuando emerge el capitalismo y con la acu-
mulacién del capital: alli la preocupacion por el dinero em-
pieza a absorber las fuerzas vitales del hombre, alejandolo
de la lactiia, y acercdndolo a la seriedad finebre. Por eso la
seriedad inhumana se separa y rechaza a su enemiga la risa,
trasgresora y cuestionadora. Esa separacién la podemos
personificar en Pietro Bernardone, el serio, laborioso merca-
der que defiende sus bienes de manera despiadada, y en su
hijo, Francisco de Asis, que rechaza esos bienes y escoge la
laetitia y la libertad: la risa popular. **Donde hay dinero no
hay risa”, dijo San Francisco.

Detras de esa interpretaciéon o método de aproximacion al
mundo medieval estd un autor ruso: M. Bajtin, cuyo libro,
La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, apareci-
do en Italia en 1968, fue para la critica literaria ‘‘una especie
de mensaje en una botella™ (asi lo llamé Italo Calvino), un
mensaje muy actual para un mundo como el nuestro en el
que las instancias represivas y antiautoritarias se enfrentan
a las presiones opuestas. En el libro citado que estudia la
obra de Rabelais —;otro franciscano!— al autor ruso hace
una confrontacién fundamental entre lo “serio” oficial y
dogmiatico y lo “cémico” popular abierto a todo lo nuevo.
Lo serio medieval oficializado, unilateral (muy diferente a lo
serio del mundo antiguo que coexiste con lo cémico), repre-
senta un mundo limitado, relativo, jerdrquico, inmévil, liga-
do pues a la intimidacién, al terror, al miedo, a la resigna-
cién, a la docilidad; en una palabra a la muerte. Y que nie-
ga, como tal, el otro aspecto inseparable de la naturaleza hu-
mana: lo cémico, la risa (que nada tienen que ver con la iro-
nia y el sarcasmo modernos, sélo negativos y destructores).
Esa risa creativa que lleva al conocimiento y a la verdad es
por tanto peligrosa: risa subversiva capaz de vencer el miedo
ebsmico y derrumbar el orden limitado, clasista, que no tie-
ne ninguna correspondencia en el universo, y por tanto con-
tranatural. La sociedad medieval, temerosa de la fuerza de
transformacién de lo cémico, controlaba la risa legalizdndo-

la en determinadas circunstancias y en fechas precisas,
como las fiestas de carnaval, de los locos, etcétera, donde la
colectividad podia libremente, a través del lenguaje profana-
torio y de las bufonadas, abolir el mundo oficial y opresor y,
saliendo de él aunque fuera por corto plazo, crear un mundo
invertido, universal, fuera de toda jerarquizacién, en el que
lo cémico unia al mundo “‘alto” y al mundo “*bajo” en un se-
gundo mundo utépico en el que triunfaban la igualdad, la li-
bertad, la abundancia.

Risa y seriedad encontramos por separado en Baskerville
y Adso de Melk. La mofadora, irénica, audaz, pero también
humana, libertad de juicio de Baskerville, contrasta con la
seriedad y la cautelosa obediencia del joven benedictino, de-
lineada como latente atributo de un cardcter propiamente
alemdn. Adso observa escandalizado la ‘‘ineducata empiria”
de su maestro que se deja llevar por sus impulsos. Cuando,
por ejemplo, Adso se sorprende porque Guillermo dispone
de su tiempo como si no tuviera que dar cuenta de ello a
Dios, aquél le contesta intrépida y franciscanamente que la
belleza del cosmos esta constituida no sélo por la unidad en
la variedad, sino por la variedad en la unidad. La seriedad
del joven aleman —y benedictino ademés— huele, en ciertos
momentos, a necrofilia, y no le permite entender el humoris-
mo del inglés que por anadidura se enorgullece de que sus
paisanos estén medio locos. “En mi tierra —observa el des-
concertado Adso—, cuando se bromea, se dice algo y des-
pués se rie ruidosamente, para que todos participen en la
broma” (y es un rasgo que apreciamos hoy también en el
norteamericano medio).

Seriedad y humor separan también a los dos protagonis-
tas antagonicos Baskerville/Burgos. Sin embargo, su en-
frentamiento en la biblioteca es un enfrentamiento de dos
adversarios dignos uno de otro, dos campeones de fuerza
igual, aunque de signo contrario (en toda novela policiaca,
detective y asesino deben estar —aun luchando— a la misma
altura, si no ;qué gusto hay?) Ambos son portadores de dos
visiones, dos concepciones mds actuales que nunca. Por eso,
el desenmascaramiento del crimen, que deberia dar término
a la tensidn, llevarnos a la catarsis final, nos da una catarsis
momentdnea, porque si bien el protagonista libera a la co-
munidad del criminal, el crimen continta y se perpetua, es-
ta todavia entre nosotros. Y, se ha dicho, El nombre de la rosa
es un largo cuestionamiento acerca de la maquinaria del po-
der que se sirve del saber “oculto” y del terror para mante-
ner sumisa a la grey. La biblioteca prohibida terminara en
llamas. ““Al furor higiénico, ascético’” (Borges: ‘‘La bibliote-
ca de Babel”), se debe otra vez la insensata perdiciéon de mi-
llones de libros. Quiza ser devoradas por las llamas es el des-
tino de todas las grandes bibliotecas, desde las reales de Ale-
jandria y de Montecassino, destruida ésta durante la ultima
guerra, hasta las de ficcién, de Canetti y Eco. En las llamas
desaparecen también el pusildnime Abbone-Minos y “‘el
principe de las tinieblas” Burgos, Minotauro y Anticristo;
porque el Anticristo, el demonio que Burgos vaticina en su
gran sermon, responde exactamente al retrato de él mismo.
El Anticristo puede nacer de la misma piedad, del excesivo
amor por Dios y la verdad, asi como el hereje nace del santo
y el endemoniado del vidente. En el Tiempo circular, Borges
narra de un téologo que consagra toda su vida a un heresiar-
ca, lo vence en intrépidas polémicas, lo denuncia y lo hace
quemar; en el cielo descubre que el heresiarca y él forman
una sola persona. El signo del Anticristo es para el francisca-
no Roger Bacon la corrupcién del mundo, la debilitacion de
la sabiduria, para combatir los cuales sirve exactamente lo
que Jorge niega: el saber, para mejorar el género humano,
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para estudiar los secretos de la naturaleza (‘“‘puedes comba-
tir al Anticristo estudiando las virtudes curativas de las hier-
bas, la naturaleza de las piedras, y hasta proyectando las
mdquinas voladoras”. Este Jorge-Anticristo que se erige en
intérprete de la voluntad divina y como dngel exterminador,
proyecta y ejecuta la muerte para “‘salvar’ a la humanidad
cristiana, nos remite de manera automaética a otros demo-
nios y anticristos presentes en la literatura: los de Dosto-
yevsky, por ejemplo. El Verchovenski de Los demonios es otro
maligno que quiere decidir por la humanidad, imponerle su
salvacién aun “al precio de cien millones de cabezas™.

La destruccién de la abadia benedictina es también sim-
bolo de la destruccién, de la decadencia de la funcién cultu-
ral que los conventos benedictinos ejercieron durante todo el
alto Medievo y en parte del bajo Medievo. La cultura dejara
de ser patrimonio de las abadias y la ensefianza pasara defi-
nitivamente a las universidades, a las ciudades, a los centros
urbanos. Ademads, la destrucciéon de la Abadia simboliza
otro tipo de desintegracion: la del sistema feudal, del que los
conventos fueron pilares importantes. En este sentido, £/
nombre de la rosa es la gran metéfora de un mundo descarrila-
do, “un mundo al revés”, en el que todo lo imposible y pro-
hibido se hace posible; y ese topico-metafora domina el tex-
to en todos sus niveles. Una vez roto el equilibrio del modelo
oficial, rigidamente jerarquico, todas las instituciones y las
leyes que lo regian y que ya no funcionan se convierten en su
opuesto: entran en el juego las nuevas fuerzas sociales y sus
presiones para tener cabida, no como res sino como signa,
dentro de la sociedad de la que quedan fuera; y son presio-
nes que se manifiestan brutal, pero vitalmente, generando
caos, confusién, horror y desconcierto. El modelo oficial,
ineficiente y caduco, que se rige por la tirania, degenera y se
convierte en antimodelo. Y el simbolo de El nombre de la rosa
es, por tanto, la Torre de Babel, un gran edificio que se de-
rrumba y que de bello y armonioso se convierte en instru-
mento de soberbia y tirania, alrededor del cual se crean el
panico, la confusién y la catéstrofe. El esfuerzo del hombre
para acercarse a Dios se desvia de su finalidad cuando la
busqueda del poder sustituye la bisqueda de lo divino. En-
tonces, la lengua comin, el latin que unia, se ramifica en
muchas hablas que dividen. En ese gran mundo al revés, to-
das las virtudes se convierten en vicios y viceversa: Dios en
Diablo; la reverencia a la divinidad en blasfemia y satanis-
mo; el ascetismo y la renuncia en lujuria; la biblioteca, lugar
sagrado, imagen sagrada del universo, abierta al mundo, en
lugar cerrado y maldito; el ciego-vidente en ciego-no viden-
te; la Iglesia, comunidad de fieles, en enemiga; los pastores
de la iglesia, en lobos; la paz, en guerra; el saber, de instru-
mento de verdad, en instrumento de opresién; el loco, al
cual nadie presta atencién, en poseedor de la verdad, etcéte-
ra. Cuando un sistema ha caducado y no funciona, empie-
zan las que hoy llamamos disfunciones, y de la disfuncién al
caos y a la rebeldia el paso es breve, advierte Eco, con clara
referencia al Imperio que nos gobierna hoy (y es el imperio
norteamericano). Asistimos exactamente a la realizacién de
la profecia biblica, tal como la encontramos en el Génesis
(11, 1-9).

Hemos visto que El nombre de la rosa apunta a las diferen-
cias nacionales, étnicas, a las *‘idiosincracias”, signos de la
disgregacion de la respublica christiana. Los “‘subditos de
Dios” que habian permanecido unidos por la fe religiosa y la
lengua comun se separan ahora en italianos, espanoles, in-
gleses, alemanes, etcétera. El mismo Adso, que esta en con-
tra de la diversidady en favor de la unidad y del universalis-
mo (al cual permaneceran fieles y por largos siglos los italia-
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nos y los alemanes), cuando habla del corrupto Juan XXI1,
no lo verd como un cristiano que trasgrede la ley divina sino
como a un francés devoto al rey de Francia, y "*los hombres
de aquella tierra estdn siempre inclinados a favorecer sus in-
tereses y son incapaces de mirar al mundo entero como a su
patria espiritual . El comentario de Adso desaprueba la se-
paracion, pero indica también el inicio latente de la aversién
alemana a los franceses, que se manifestard mas tarde. Po-
driamos preguntarnos por qué Eco escoge como protagonis-
tas principales a un inglés y a un aleman (en un libro tan in-
tencionado todo tiene sentido) y deja a un lado, por ejemplo,
a los italianos, que serdn de allf en adelante la guia espiritual
de Europa por tres siglos. Quizd para subrayar la insercién
de los anglosajones en el mundo medieval latino con una
aportacion original (la pasién cientifica que introduce Ba-
con, el pionero de la ciencia experimental). Probablemente
porque la cultura alemana y anglosajona es la que hoy —aun
en colapso y en vias de desaparecer— todavia nos represen-
ta, y lo que interesa al escritor italiano es presentar los sig-
nos que preceden a nuestro tiempo, lo que Barthes llama el
“hoy que surge del ayer™. Y este hoy que surge del ayer no
excluye el ayer que surge del hoy, porque en £/ nombre de la
rosa no es sélo el pasado que produce el futuro —nuestro pre-
sente— sino también el futuro que produce el pasado. (Eco
comprueba en sentido lato la tesis que sostiene Borges en La
flor de Coleridge de que la causa es posterior al efecto, y el mo-
tivo del viaje una de las consecuencias del viaje.) Con respec-
to a los italianos, subraya sélo un rasgo de ese ‘‘tempera-
mento mediterrdneo’’ que todavia persiste y que emerge en
el encuentro de las dos delegaciones, encuentro que se trans-
forma en rifa, en intercambio de improperios y cuestiona-
miento, en que todos hablan en voz alta y al mismo tiempo,
como ‘‘las ondas de un mar rabioso”, y no por turno como
hubiera ocurrido en la tierra de Adso. Mientras el espaiio]
representa el fanatismo religioso hasta sus Gltimas conse-
cuencias (acompaiiado por un rasgo hispano, lo mal habla-
do, ingenioso y violento, de marca casi dantesca: jlum podex
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carmen extulit horndulum!).

Sin embargo, quizas no sea, en cambio, protagénica de £/
nombre de la rosa la sombra de un “italiano”, Francisco de
Asis —desaparecido en el tiempo de los acontecimientos que
narra Eco—, sombra que descuella sobre toda la novela y en
cuya Orbita se mueven los personajes, animados por un
mensaje que todavia sigue valido, porque, como dijo Paul
Sabatier en ocasién del aniversario de la muerte del Santo,
“no es el aniversario de su muerte el que resucita a Francis-
co, sino es su resurreccion la que lo impone a nuestra aten-
cién en una época en que los peligros que amenazan la vida
intelectual y moral de la sociedad se parecen mucho a los
que amenazaban en sus tiempos... *‘Y de hecho, la ciencia ha
hecho largos pasos en adelante, pero por un camino diverso
al que queria encauzarla el franciscano Baskerville, quien
previé el peligro de que “las maquinas prodigiosas podrian
caer en manos de hombres que las usaran para extender su
poder terrenal y saciar su ansia de poder, o para hacer dafio
a sus anemigos”, en lugar de ponerse al servicio de la huma-
nidad. Hoy, la cuestién social que estaba en el centro de las
preocupaciones de Francisco de Asis queda todavia insolu-
ta; mientras una minoria vive en el despilfarro, la mayoria
—cien millones de marginados— viven en la miseria y en el
hambre.

Y es iluminante, en El nombre de la rosa, la relacién o mas
bien el contrapunte entre riqueza y miseria, que se manifies-
ta entre la pantagruélica comida del convento (que exuda
sus densos vapores en una cocina situada, no por caso, abajo
de la biblioteca, imagen deforme y oscura de un antro mitico
que da alimento a un vientre insaciable) y el corazén, en-
vuelto en el pafiuelo de la inerme muchacha ““mas peligrosa
que un ejército”; corazén obtenido al precio de la prostitu-
cién y luego de la vida, para mitigar el hambre de algun al-
deano que vive abajo del monasterio.

Abundancia en demasia y voracidad insaciable arriba, en
el monasterio; penuria y hambre abajo, en la aldea. La opu-
lencia de pocos se convierte en la miseria de muchos, y esta
antitesis —estamos hablando de literatura— genera, como
diria Cesare Segre, un oximoron conceptual: la miseria de la
riqueza, que es el revés del oximoron que usa Francisco: la
riqueza o tesoro de la pobreza. Por eso, pues, el ideal de la
pobreza se convierte en imposicién en la Primera Regla de la
Orden de los menoritas: bisagra alrededor de la cual giran
todas las otras virtudes; asi como la riqueza —el dinero y la
posesiéon=, simbolo del egoismo, es el vicio del que derivan
todos los otros vicios. (Francisco de Asis es el primer hombre
que en los albores del capitalismo presintié la naturaleza en-
fermante del dinero, de la posesion, que se vuelven, como di-
ra siglos mds tarde Musil, una “cualidad del caracter”. La
eleccién de la pobreza que podria parecer —como dice Le
Goff— una hipocresia hacia los desheredados que padecian
la verdadera miseria, fue, todo lo contrario, una postura po-
lémica de lucha sin violencia en contra de la opulencia y la
propiedad que generaban la miseria).

Adso de Melk termina su viaje inicitico en la biblioteca
laberinto sin que éste lo lleve a la transformacién que Gui-
llermo quiere realizar en él. De su maestro asumir4 el ejem-
plo de tolerancia pero no su fina sonrisa ni el llamado del in-
glés que, en la linea del franciscanismo, subordina el conoci-
miento a la accién. Queda en pie la antinomia cristiana en-
tre tierra y cielo, espiritu y materia, cultura y vida. **Vida
activa” y “vida contemplativa” toman un camino separado.
Su relacién serd el gran tépico de los humanistas italianos
quienes la resolverdn arménicamente en la primera mitad
del siglo siguiente. Luego volverd otra vez el problema al que

se enfrentardn muchos escritores, por ejemplo Hermann
Hesse quien, segtin su acostumbrada dicotomia, la personi-
ficar4 en dos protagonistas de su juego de abalorios, Knecht
De Signori: dos instancias espirituales, dos polos no opues-
tos sino complementarios, Adso seguird fundamentalmente
extrafio a las ensefianzas lle Baskerville que le servirdn sélo
negativamente, para no ‘‘empeiiarse’’ con la vida. El amor a
la virtud, el deseo de su propia salvacidn, el miedo al peligro
de las tentaciones, que inflama al joven aleman lo mantie-
nen alejado del peligroso camino del compromiso. Tomara
el camino mistico de la fe, rechazando la busqueda y el co-
nocimiento —que puede degenerar en el saber por el saber—
fiel a la linea del misticismo postechartiano: todas las crea-
turas son nada y todo lo que no es esencia es nada. La frase
final, en latin, nos demuestra —y no podia ser de otra mane-
ra— que la fe nominalista de Baskerville-Occam ha dejado
en Adso una huella ambigua. Stat rosa pristina nomine, nomina
nuda tenemus: la rosa primigenia aparece aqui como una pri-
mera substancia, un modelo originario, el ante rem de platé-
nica derivacion: la Rosa de los beatos que se asoma desde el
Empireo en la tierra como una teofania, manifestacion sen-
sible de lo divino, lo Real por antonomasia. En ese misterio-
so final encontramos la unica referencia al titulo que sera
por tanto significativa. Sabemos que la rosa, la reina de las
flores, ocupa un lugar muy importante en el simbolismo pa-
gano y cristiano y que ha acumulado a lo largo de la tradi-
cién una fuerte carga semantica. Quizd debemos recurrir a
las novelas alegéricas de la Edad Media: a saber, Le roman de
la rose traducida o mas bien parafraseada por un Dante en el
Fiore seria el viaje inicidtico de un trovador en el centro de un
jardin donde resalta la mas bella de las rosas, para llegar a la
cual el joven codicioso hace frente a todos los peligros. Esta
rosa, de simbolo erdtico, se transforma en la candida Rosa
sempiterna de la Divina comedia, meta del peregrinaje de fe y
busqueda en el més alld, que Dante hace para encontrar el
camino de la salvacion para la humanidad y suya. En la no-
vela de Eco, la rosa sempiterna parece transformarse en la
rosa-esfera en cuyo centro se inscribe la biblioteca laberinti-
ca cuya forma octagonal recuerda el laberinto grabado en el
piso de la catedral de Amiens, y hay que afiadir que esos la-
berintos medievales eran, entre otro, los sustitutos del pere-
grinaje a la Tierra Santa: el creyente que no podia cumplir
el peregrinaje real, lo hacia recurriendo con su imaginacién
al laberinto hasta llegar a su centro (asi que nuestro viaje
textual, a lo largo de El nombre de la rosa, puede tener un valor
igualmente iniciatico). En el centro de la Rosa de la novela
de Eco se oculta un ““Principe de las Tinieblas”, el Poder,
que —lo hemos visto— pretende gobernarnos segtin su crite-
rio del bien y del mal, y se sustituye en las decisiones de los
hombres —que han nacido libres— so pretexto de que son
incapaces de elegir su bien. El viaje de El nombre de la rosa es,
pues, un viaje para desenmascarar el Poder, viaje en el que
Baskerville hace de Virgilio a un Adso reacio que no se
abandona confiado, como Dante, a su maestro. Lo sigue
hasta el centro y, sin embargo, rechaza el camino y la bus-
queda que le indica su gufa. Libertad y verdad no son tan
cémodas y pueden hasta ser una amenaza para la salvacién
personal. Para sustraerse a ese peligro, Adso escoge el cami-
no fécil de la renuncia. Se refugia en el monasterio de Melk,
donde resiste al Maligno, a las tentaciones de la carne, que
se presentaban bajo el perfil inocente de algin novicio, como
€l mismo se habfa aparecido a Ubertino de Casale; y sabe-
mos que renuncia y represién de los instintos pueden trans-
formarse en sadomasoquismo y el misticismo puede presen-
tarse convertido en odio, violencia y satanismo...
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