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La apertura de un museo —de un espacio creativo y de
creacién como el Museo Universitario Arte Contemporé-
neo (MuaC)— que pretende conve riirse en foco principa-
lisimo del quehacer artistico en México y América Latina,
conduce ineludiblemente a que se formulen una serie de
reflexiones. La primera, sin duda, serfa responder a una
pregunta que todo mundo se hace: jpor qué la Universi-
dad Nacional Auténoma de México ha asumido la tarea
de llevar adelante un proyecto como éste? Para los que
colaboramos con el nuevo museo no es una pregunta difi-
cil de responder: la uNaM ha sido el lugar donde han naci-
do, o se han desarrollado, la mayorifa de los movimientos
artisticos del siglo xx. Sin su participacién es imposible
comprender, por ejemplo, el desarrollo del teatro de van-
guardia: las propuestas de Margules, Mendoza, o De Tavi-
ra surgieron en los teatros promovidos por la UNAM y fue
gracias a ello que muchos de los dramaturgos mexicanos y
extranjeros pudieron ser conocidos. La creacién literaria
del medio siglo, para poner otro ejemplo, también surgié
en la UNaM. Los escritores que a lo largo de los dltimos
afios han dado realce a las letras nacionales se educaron e
hicieron su obra al amparo de la UNAM: Octavio Paz, Car-
los Monsiviis, Rosario Castellanos, Carlos Fuentes, Ru-

bén Bonifaz Nufio, Salvador Elizondo, Sergio Pitol o
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Juan Garcfa Ponce, para citar sélo algunos, han estado
ligados como alumnos, maestros o investigadores a nues-
tra Universidad. La UNAM tiene una amplia vocacién edu-
cativa que la ha llevado a ser la promotora de la cultura
nacional, a conve rtirse en un mecenas de excepcién que
posee en sus entrafias el espiritu necesario para impulsarla
culturay a los artistas del pais.

Por tanto es légico que ahora que el movimiento
pldstico contempordneo ha tomando relevacia, y por
todos lados surgen artistas con nuevas y novedosas ideas,
la Universidad se propusiera crear un museo en el que no
solamente estos artistas pudieran exponer sus obras, sino
que parte de ellas se incorporara a su acervo para ir con-
formando poco a poco una de las més completas colec-
ciones de la cultura pldstica de nuestros dfas. El Muac
surge como un sitio desde el que gravitard la creacién
contempordnea, donde el publico, a veces poco acos-
tumbrado a descubrir los secretos de estas manifestacio-
nes, admire su surgimiento y desenvolvimiento. Todo
esto, ademds, dentro de un edificio de belleza excepcio-
nal disefiado por Teodoro Gonzdlezde Ledn, que es por
si mismo una gran obra de la arquitectura contempora-
nea. Basta pararse frente a su imponente ventanal para

comprender que la UNAM sigue siendo la institucién



pujante de hace un siglo, cuando obtuvo el cardcter de
Universidad Nacional: una institucién que mantiene
incélume su vigor, que a su misién educativa ha sabido
sumar la de ser un centro sin par de investigacién cienti-
fica, humanista y artistica. Para la UNAM, mantener su
misién como difusor de la cultura es tarea ineludible.
Ahf{ estd el Museo Universitario Arte Contempordneo
para demostrarlo.

El arte actual se caracteriza por haber hecho aicos
valores estéticos tradicionales: la permanencia en el
tiempo, la trascendencia a través de los objetos, el uso
de materiales no considerados &ellos, o la fusién de
elementos de otras disciplinas. El arte contempordneo
se basa en el concepto, puede ser también versitil y
fugaz como un instante efimero; el arte contempors-
neo se sirve de cualquier cosa, utiliza como pretexto
estético multitud de objetos que para muchos serfan
intrascendentes; el arte contemporéneo se sirve del
ruido, la basura, el desperdicio, la fugacidad de la luz,
la inmanencia de la memoria, para dar forma a sus pie-
zas ¢ instalaciones. Es indudable, por ello, que la carac-
terfstica que aglutina, da cohesién y sentido a sus artis-
tas, es la libertad. Sin una libertad précticamente
ilimitada es impensable que una instalacién sonora,
una pieza que juega con la luz y que tal vez durard unos
cuantos dias, o el uso de una rueda como simbolo de
quietud se conviertan en objetos artisticos.

Es bajo esta consideracién que en el MuAcC nos pre-
guntdramos por dos términos que consideramos esen-
ciales y que con mucha frecuencia se confunden: la
libertad de creacién y la libertad creativa Creatim
dice el Diccionario de la Real Academia es aquél que
posee o estimula su capacidad de creacién o invencidn;
mientras que ceador es quien crea, establece o funda
algo. La creatividad es una potencia, una posibilidad;
el creador es quien ha hecho uso de esa potencia y la ha
plasmado en una obra. La libertad aeativa, por tanto,
no conoce limites, pero es la libertad de creacién la
que esté reflejada en el objeto artistico. Laeatividad
puede desbordar al artista, mientras que la creacién es
la cifra palpable de que ha sido capaz de dominar
aquellas fuerzas que estuvieron en el origen de sus
obras. Eso que los flamencos llaman duende ha dado
origen a los mejores bailaores, pero también ha sido la
causa de que muchos se pierdan en el marasmo de su
p ropio genio. Si el duende preexiste al artista, la obra
le da el cuerpo.

;Cudl es entonces la funcién de un espacio creador
y creativo (como lo definimos al principio) como el
MuAC?, ;c6mo podemos estimular la libertad creativa y
cimentar la de creacién? Creemos que en la respuesta a
estas preguntas estd el guidde nuestra misién. Siel artis-
ta contempordneo tiene a su disposicién cualquier ele-

mento para dar forma a sus obras, si se puede servir del

color, de la luz, de objetos que encuentra en la basura;
si tiene a la mano soportes como el video, la fotografia,
la pintura, y puede utilizar diferentes programas de
computadora; si le da igual que su creacién dure unos
cuantos momentos pues lo que pretende es provocar
una reaccién en el espectador, y que esa reaccion sea su
obra, su libertad creativa tiene que estar potenciada al
limite. En el arte contempordneo no hay leyes, no hay
reglas, pricticamente no hay tendencias, s6lo creativi-
dad. Es posible que esas fuerzas creativas no conduzcan
a nada (ha pasado muchas veces a lo largo de los siglos)
y por mds que lo intente el duende del arte nunca viste
al artista, pero él tiene que intentarlo, en ello se le va la
vida. La libertad creativa estd en el centro del proceso
del arte contempordneo, es su médula espinal, su ra-
z6n de ser. Si algunas obras nos parecen incomprensi-
bles, si nos quedamos atdnitos frente a ellas, es porque
no comprendemos que su estética se funda en la liber-
tad y no en lo que tradicionalmente hemos entendido
por belleza. Libertad creativa y de creacién se funden,
asf, no tanto en la obra sino en el proceso que le da for-
ma y sentido, y es la responsabilidad del artista lo que
da continente a esta fusién.

Quiz4 resulte una verdad de Perogrullo, pero frente
a este fenémeno la misién de un museo estd precisa-
mente en estimular esa libertad creativa, en proporcio-
nar al artista un espacio que potencie su duende, y que
sea él mismo, el artista, quien modele y modere su crea-
tividad para convertirla en creacién. La libertad y la
responsabilidad son de él, al museo le corresponde,
acaso, la responsabilidad de la curadurfa. Si la censura
siempre fue un enemigo del arte, ahora es un abortivo:
exactamente su contrario, un virus mortal. Es posible
que en el pasado cierto tipo de censura haya limitado la
creatividad de los artistas sin haberla destruido. Pienso,
por ejemplo, en el Realismo Socialista: aun dentro de
la censura que ejercieron los regidorms burocréticos
de la URss surgieron obras maestras que no son otra cosa
mids que Realismo Socialista. Es cierto, el acto de cen-
surar es repugnante, pero llevarlo a cabo hoy es mds
grave: la censura no limita al arte contemporéneo, lo
destruye, destruye el nicleo estético de sus obras. Es el
artista, repito, quien pone coto o libera sus fuerzas crea-
tivas para dar forma “artistica” a sus deseos; es €, quien
responde frente al publico, quien sabe de las ligas que
establece entre su estética y su ética.

En las primeras muestras que se exhiben en la inau-
guracién del Muac hemos querido plasmar esta filosoffa.
Hemos cuidado la seleccién, hemos curado cada peque-
flo objeto; hemos financiado el hermoso edificio que las
albergard, y hemos procurado que los artistas se mani-
fiesten a sus anchas, y que, como siempre pasa, sea el
publico quien diga si ambos, artistas y museo, hemos

dado en el clavo.
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