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LOS SIGNOS DEL ZODIACO

de ser alentador el hecho de que

varias de las obras nacionales es-
trenadas hace ocho o nueve afios, cuando
se Iniciaba su renacimiento, puedan ser
reestrenadas ahora y no solo se manten-
gan dignamente en escena, sin que el paso
del tiempo y la probable mayor exigen-
cia del publico las hagan parecer fuera
de época, pasadas de moda, sino que, ade-
mas, cuentan con espectadores suficien-
tes para mantenerse durante largas tem-
poradas en la cartelera. Al éxito obtenido
por Rosalba vy los Llaveros de Emilio
Carballido (mas de cien representacio-
nes) y Las cosas simples de Héctor Men-
doza (cerca de cuatrocientas, hasta el mo-
mento actual), llega a sumarse ahora el
de Los signos del zodiaco de Sergio Ma-
gafia, puesta en escena en el Teatro del
Bosque, bajo la direccion de Salvador
Novo, que fue también el que se encargo
de llevarla a escena en el Palacio de Be-
llas Artes, hace ocho anos.

Pieza caracteristica dentro del teatro de
Magana, en Los signos del zodiaco la
intencion fundamental podria ser ofre-
cer una vision lo mas completa posible
de la forma de vida en una vecindad
cualquiera del Distrito Iederal. Vista
asi, la pieza seria una obra costumbris-
ta; pero este juicio pecaria de exterior,
ligero y por tanto falso. L.a obra efec-
tivamente presenta en cierta forma es-
tas caracteristicas, pero la intencién 1l-
tima no es de ningin modo recrear re-
tratandola la realidad exterior de una
vecindad cualquiera, sino, al contrario,
retratar recreando para extraer el sen-
tido oculto de esta realidad mediante un
sistema que parte de la creacion de una
atmosfera particular para después ir
profundizando paulatinamente en la in-
terioridad psicologica de algunos de los
mas significativos integrantes de esta at-
mosfera, hasta convertirlos en simbolos
de la realidad y a través de la exposi-
cion de sus vidas v sus conflictos hacer
evidente el sentido de aquélla.

Para trasmitir esta intencion, Magafa
se vale del tnico sistema admisible en
una obra que, como ésta, contiene un
gran numero de distintas anécdotas sin
ninguna relacion directa entre si, pero
de cuya suma debe extraerse el tema.
Obtiene la indispensable unidad dramé-
tica desarrollando la accion en un sitio
unico que permite la presentacion de la
totalidad de los caracteres sin forzar la
logica, y dirige las anécdotas desde un
momento climatico en el que encontraran
un desenlace comtn, solucién que unifica
también las posibilidades del tema, acla-
rando el proposito con que el autor lo
abordo. Y en Los signos del zodiaco no
cabe duda de que tanto la eleccion del
lugar de accion como el desarrollo dado
a las anécdotas y el sentido que el tema
adquiere se corresponden admirablemen-
te. La vecindad es el lugar que miés cla-
ramente encierra las formas de vida que
a Magafia le interesa juzgar en esta oca-
sién; las anécdotas, sencillas pero no
simplistas, presentan la problemética mas
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representativa de los personajes inclui-
dos; la construccion logra que, sin alterar
jamés el orden de la progresion drama-
tica, los acontecimientos lleguen juntos
al climax final: el tema, que en términos
generales quiere demostrar que solo al-
canzan la libertad los que por su fuerza,
su decisién y su amor a la vida son mere-
cedores de ello, sirve exactamente a las
intenciones del dramaturgo que, como ya
se ha dicho pretende fijar el sentido de
la realidad vital de una sociedad deter-
minada.

Para la reposicion actual se ha cortado
con demasiada libertad el texto, que por
esto parece a veces trunco, falto de des-
arrollo. Pero cabe, también, pedirle a Ma-
gafia mas rigor en la caracterizacion de
los personajes y la elaboracion de los te-
mas. Algunas veces, Los signos del zo0-
diaco producen la sensacion de que las
posibilidades del tema estan por encima
de su realizacion. Magafia tiene cosas que
decir, sabe ver, sabe juzgar, y concebir
personajes y situaciones cuyo interés y
originalidad estin muy por encima del
nivel general en el teatro mexicano; pero
no siempre las lleva a término en la for-
ma mas efectiva posible; la eficacia de
sus medios expresivos debe ser cuidado-
samente vigilada y afinada por el autor.

La direccion, es acertada. La diversi-
dad de acciones con distinta intensidad,
los movimientos de conjunto y las diver-
sas gamas de actuacion que exige el des-
envolvimiento del texto, presentan una
serie de problemas de dificil solucion.
Distintos ritmos, diferentes matices, tie-
nen que ser abordados sin transicion al-
guna y corresponderse mutuamente para
lograr la indispensable unidad. Salvador
Novo ha sabido ver todas estas dificulta-
des, y las ha salvado, logrando una pues-
ta en escena que traduce con fidelidad las
cualidades de la obra, aunque, como era
de esperarse en una pieza con tan nu-
mersos reparto, la actuacion no alcanza
simpre el mismo nivel.

Entre los actores destacan Pilar Sousa,
excelente como Ana Romana, el perso-
naje mejor logrado de toda la obra; Ma-
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ria Douglas que va de menos a mas co-
mo Lola Casarin; Carlos Fernandez, se-
quro y emotivo Augusto Soberén; Raul
Dantés y Mario Garcia Gonzalez. Pero
el conjunto en general desarrolla una la-
bor muy pareja, aunque también a todos
pueda reprocharsele el abandono de los
matices en favor del gran gesto, el ape-
o a las actitudes contundentes en demé-
rito de la actuacion interior.

La escenografia de Julio Prieto suma-
mente espectacular, ambientada con pre-
cision y sentido escénico, y bien realiza-
da, no permite sin embargo, que la visibi-
lidad sea absoluta desde todas las butacas.

EL ERROR DE ESTAR VIVO

Es lastima que Wolf Ruvinskis y
Luis Aldas, que hasta ahora se habian
destacado por su decidido apoyo al buen
teatro, manteniendo sus temporadas en
la Sala Chopin a base de obras de méritos
indiscutibles, y contando, ademas, con el
apoyo fiel del publico, hayan abandona-
do esta linea por una obra tan pobre, in-
decisa y mal realizada como ésta tragi-
comedia en tres actos de Aldo de Bene-
detti, que no sélo carece de valores ar-
tisticos, sino que tampoco contiene los
elementos indispensables para convertirse
en un éxito de taquilla.

El error de estar vivo aborda un tema
que Pirandello ha tratado ya magistral-
mente en su novela El difunto Matias
Pascal: el fracaso de un personaje que
pretende construirse una nueva vida apro-
vechando que, por un error, la sociedad
lo da por muerto. Pero mientras Piran-
dello realiza este tema mediante un sis-
tema que le da un valor general, convir-
tiendo el suceso nada mas en el punto
de apoyo de una serie de hechos que a
través de su desarrollo ejemplar nos ha-
ran comprender y compartir las peripe-
cias del héroe que llevan a demostrar la
veracidad de una idea: la de que nos es
imposible cambiar la trayectoria de nues-
tra vida borrando el pasado, porque éste
es el resultado de nuestra forma de ac-
tuar, que a su vez esta determinada por
nuestra personalidad, y ésta siempre sera
la misma; Benedetti escoge el sistema
contrario y convierte la situaciéon anor-
mal en el eje central de la trama. Al ha-
cerlo viola una de las reglas fundamenta-
les del teatro: la que exige la eleccion de
sucesos no so6lo posibles sino probables,
porque para llegar a conmover, a intere-
sar al espectador es indispensable que éste

El error de estar vivo.—‘una obra tolal, franca y definitivamente frustrada”
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sienta que lo que ocurre en escena podria
facilmente pasarle también a ¢él, movi-
miento que hace que el conflicto adquiera
un caracter de ejemplo.

Violar esta regla, sin embargo, no es
una limitacion definitiva cuando el au-
tor, consciente de la forma especial de la
obra se ocupa, antes de la presentacion
del suceso, de despertar la solidaridad
hacia el héroe por medio de la simpatia,
de manera tal que aunque aquél parezca
poco probable, el espectador tenga ya un
interés particular que supere este hecho;
pero Benedetti tampoco hace esto, sino
que, al contrario, antes que nada, presen-
ta el suceso y la obra se transforma en-
tonces en el simple relato objetivo de las
consecuencias de una acciébn muy poco
probable que afecta a un personaje que
nos importa porque no lo conocemos y
que, por tanto, puede producirnos curio-
sidad, pero nunca emocionarnos. Uno de
los propoésitos fundamentales del arte
—Ila comunicacién, la relacién emocional
que se establece entre el objeto artistico y
el espectador— queda excluido de este
modo, debido a la técnica defectuosa que
el autor ha empleado para construir la
obra y la ausencia de un tratamiento pro-
fundo, auténtico del tema.

Deslindando este punto, con todas sus
limitaciones, El error de estar vivo po-
dria, a pesar de todo, despertar el interés
mediante un lucido desarrollo que sostu-
viera la inicial curiosidad que provoca la
originalidad de la situacion; pero unida
a la construccion defectuosa, una larga
serie de equivocaciones técnicas anulan
también esta posibilidad. L.a caracteriza-
cién es indecisa, y estd supeditada més a
las necesidades de la trama que a las exi-
gencias psicoldgicas de los personajes, por
lo que los sentimientos de estos parecen
oscuros cuando no definitivamente contra-
dictorios. El tono bajo el que se pre-
sentan los acontecimientos es unas veces
festivo y otras dramatico, con lo que no
logra ser en definitiva ni una cosa ni
otra. La anécdota se bifurca en dos di-
recciones, sin que nunca se llegue a sa-
ber qué es en realidad lo que se quiere
contar, si las consecuencias de una ac-
cién inmoral o la historia de una traicion.
Y por ultimo, la solucién resulta tan poco
definitiva que mas que cerrar el ciclo de
accion, parece abrir el camino a toda una
nueva serie de posibles sucesos. Errores
capitales todos, que terminan de conver-
tir a El error de estar vivo, en una obra
total, franca y definitivamente frustrada,
cuya traduccion y puesta en escena resulta
inexplicable.

A la falta de atractivos de la obra, se
une una direccion confusa, llena de tru-
cos faciles y totalmente desprovista de un
proposito determinado de Enrique Ram-
bal, que no sélo no intent6 hacer menos
evidentes las equivocaciones del autor, si-
no que la subrayé con movimientos y ac-
titudes inexplicables e injustificables en
un director consciente.

El magnifico desempefio de Wolf Ru-
vinskis, Manola Saavedra y Narciso
Busquet (al que sin embargo, hay que
reprocharle la eleccion del vestuario, que
resulta francamente inapropiado), se ha-
cia acreedora de una direcciébn mas con-
sistente y, sobre todo, de un texto que
diera mas oportunidad de lucimiento a
sus indudables dones.

Ia escenografia de Julio Prieto estd
realizada en funcién de uno solo de los
decorados, por lo que los otros dos que
exige la obra, resultan pobres y mal re-
sueltos.
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Amraro DAviLa, Tiempo destrozado. Le-

tras M§xical1as. Fondo de Cultura
Econémica, México, 1959, 126 pp.

Con oficio y un lenguaje cefiido, pre-
ciso, Amparo Davila crea en este libro,
a través de los doce relatos que lo for-
man, un mundo hermético y muy deter-
minado en el que lo inmediato, lo cotidia-
no, aparece siempre como el principio de
un camino que fatalmente concluye en lo
inesperado, lo fantistico. En Tiempo des-
trozado la vida parece una mezcla indi-
soluble de razén y locura, y el encuentro
con ésta es el final inevitable. La autora
logra sugerir, crear, un clima de angus-
tia, de sobresalto, que se sostiene a través
de todo el libro, unificindolo y determi-
nandolo. ILa intencional ausencia de so-
luciones objetivas, sumerge al lector en
un ambiente irreal, susceptible de ser ex-
perimentado, pero no explicado racional-
mente; pero también hace sentir con cier-
ta frecuencia que los relatos estan trun-
cos, incompletos; terminan después de la
exposicion del conflicto, cuando el des-
arrollo de éste parece mis indispensable.
Pero, por encima de esta tal vez aparen-
te limitacion, el libro presenta a una au-
tora de muy apreciables dones.

J. O.

RAvaEL Sorana, El sol de octubre. le-
tras Mexicanas. Fondo de Cultura Eco-
nomica, México, 1959, 601 pp.

Seiscientas paginas en las que los ga-
licismos y anglicismos, las oraciones
defectuosamente construidas, la puntua-
cion arbitraria, los modismos vacuos y
la sintaxis confusa aparecen como requi-
sito indispensable del estilo. Acompafian-
do a la dificil lectura, la inclusiéon de
personajes reales, mezclados libremente
con los entes de ficcion, termina por con-
vertir a éstos en meras sombras cursis
cuando no vacias, carentes de relieve e
interés y por completo incapaces de com-
petir con aquellos que con la sola men-
cién del nombre, poseen una reconocible

personalidad.
J. O.

Micuer. Lrén-Portinia, Vision de los
vencidos. Relaciones indigenas de la
Conquista. Version de textos nahuas:
Angel Maria Garibay K. Ilustraciones
de los codices: Alberto Beltran. Biblio-
teca del Estudiante Universitario. N°¢
81, U.N.A.M., 1959, xxv1, 212 pp.

Alfonso Reyes intuyé un fondo epo-
péyico tras el aspecto bélico de la Con-
quista. Segun el maestro, el sojuzgamien-
to del Anahuac contiene aspectos que lo
asemejan a los mitos antiguos. Como en
la Iliada son destruidas una ciudad y
una estirpe. Por su parte, la Eneida pre-
figura la dominacion del pueblo azteca:
Cortés y Eneas, anunciados por presagios
y oraculos, huéspedes de un rey extran-
jero convierten la amistad en cruenta dis-
cordia y se alian con los pueblos limitro-
fes; atacando por tierra y por agua ven-
cen a Lacio y Moctezuma. En las rela-
ciones nahuas sobre la Conquista hay
pasajes tragicos comparables por su in-
tensidad a los Cantos homéricos. Reuni-
das, prologadas, anotadas en este volu-
men por Miguel Ledon-Portilla, su lectu-

ra sirve a la comprension del México
moderno, vastago del encuentro de dos
razas.

El interés de nuestros antepasados por
conservar los hechos importantes consta
en la memorizacion, obligada en los cen-
tros educativos prehispanicos, y en las es-
trellis mayas y los codices historicos
(viuhamatl), “Libros de afios” redacta-
dos a base de una escritura ideografica
de naciente fonética. Por eso, mas que
para verificar las diferencias entre los
cronistas de Indias y los testigos nahuas,
las relaciones importan como testimonio
de quienes contemplaron el desmorona-
miento de sus pueblos y la extincion de
su cultura.

El doctor Garibay ha redescubierto un
mundo asombroso cuyos ultimos dias
constan en estas versiones de textos na-
huas que aluden de manera directa a la
Conquista. Aparte de su valor humano
y literario, el testimonio de la derrota es
un documento historico que presenta “la
otra cara del espejo”, borrando los enig-
mas que prevalecian sobre la cultura na-
huatl. Si nuestra independencia cuenta
con dos historias que se oponen, las de
Bustamante y Lucas Alamin, el estudio
de la Conquista se efectuaba parcialmen-
te siguiendo tan solo la opinién de los
conquistadores: las Cartas de relacion de
Hernan Cortés, la Hispamia Victrix de
Lopez de Gomara, la Verdadera Histo-
ria de Bernal Diaz, y los libros humanis-
ticos que redactaron los misioneros Ber-
nardino de Sahagtn, Diego Duran y Bar-
tolomé de las Casas.

Miguel Leon Portilla ha empleado mu-
chas fuentes para la integracion de este
volumen: las elegias (icnocuicatl) com-
puestas por los cuicacpiques liricos na-
huas precortesianos, hacia 1524; la Re-
lacién Andénima de Tlaltelolco; los testi-
monios de informantes de Sahagun; los
testimonios pictograficos (Codices Ilo-
rentino, Aubin y Ramirez, Lienzo de
Tlaxcala y Manuscrito de 1576 — que
inspiraron a Beltran sus magnificas ilus-
traciones ); la croénica de Fernando Al-
varado Tezozémoc; los Anales Tecpane-
cas de Atzcapotzalco; las historias de los
aliados de Cortés, tlaxcaltecas y texco-
canos, quienes no dejaron de resentir la
derrota.

Iistas narraciones revelan la actitud
psicologica de los indigenas: temor su-
persticioso, creencia en la divinidad de
los invasores, antes de las batallas; ira,
duelo, nostalgia al sobrevenir el triunfo
enemigo. l.os documentos guardan los
augurios que antes del desembarco re-
blandecieron a Moctezuma; las matanzas
cometidas por los espafioles en Cholula y
el Templo mayor de Tenochtitlan; el
contraataque de Cuitlihuac que forzo a los
espafioles y sus aliados a huir por la cal-
zada de Tlacopan; el asedio desde los ber-
gantines, la heroica defensa y la posterior
rendicion de los mexicas y la amargura
del pueblo encadenado.

El investigador no aspira a restaurar
polémicas entre hispanistas e indigenistas.
Guiado por un interés meramente cien-
tifico, enemigo de los maniqueismos, com-
pone un libro indispensable para obtener
una imagen plena de la historia de M¢-
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