BEATRIZ DE LA FUENTE

EL ARTE PREHISPANICO
VISTO POR LOS
EUROPEOS DEL SIGLO XIX

Dibujo (en estilo neoclésico) de las losas con relieves en el patio noroeste del
Palacio de Palenque, por F. Waldeck.

Durante el siglo XIX varios ilustres viajeros europeos reco-
rrieron los principales lugares de interés arqueologico en
México, y al regresar a sus paises de origen relataron sus im-
presiones, publicaron imégenes y dieron noticia a‘la génte
ilustrada de Europa de los hechos artisticos por ellos obser-
vados. Esto permiti6 que de tales hechos se extrajera aquello
que a juicio de los europeos era mas interesante y que lo
usaran como fuente de inspiracién o como simple motivo
decorativo. Pero lo mds importante fue que las noticias,
las imégenes y los relatos de estos viajeros produjeron el re-
descubrimiento europeo del arte prehispdnico mexicano, que
fue entonces incorporado al arte universal ddndosele lugar
entre los de otros pueblos. Para el historiador es interesante
considerar cémo las percepciones e interpretaciones europeas
de nuestro arte indigena se vieron poderosamente influidas
por las concepciones y estilos artisticos que prevalecian en
Europay de las que fueron portadores esos viajeros.

El siglo XVIII habia presenciado en México el despertar
de la conciencia americanista, con sus deseos de libertad, de
independencia econémica y de igualdad social, ideas que es-
tan claramente expresadas en las paginas escritas por Fran-
cisco Xavier Clavijero, que en 1784 publicé en su ciudad de
residencia, Bolonia, una obra de notable valor.! En ésta se
pone por primera vez en un plano de igualdad al indigena
americano y al habitante del Viejo Mundo. La obra de Cla-
vijero fue la sintesis de la nueva conciencia, el primer sinto-
ma de un amanecer revolucionario que sélo pudo cobrar
cuerpo entre 1810 y 1820, con las guerras de Independencia
americanas. Afios antes, el italiano Lorenzo Boturini Bena-
ducci habia destacado la importancia del arte antiguo mexi-
cano y dado a conocer los cédices y monumentos prehispéni-
cos, lo que le valié la deportacién y largos afios de prisién en

Fotografia reciente de los mismos relieves.

Espaiia.? Su obra permanece atin como exaltacion del solita-
rio anticuario que redescubrié el valor de los codices prehis-
panicos.

Hacia mediados del siglo XIX, los investigadores curo-
peos visitaron frecuentemente las tierras abicrtas de nuevo al
mundo. Docenas de exploradores, con distintos grados de
cultura pero con clara y buena intencién frente al arte y
las antigliedades, pisaron suelo americano para describir,
analizar e interpretar todo lo que veian y encontraban. Des-
de Jean Frederick Maximilien, conde de Waldeck, hasta el
abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg, Frederick
Catherwood, Teobert Maler, Alfred Percival Maudslay,
Eduard Seler y otros més, llegaron para ver, con ojos dife-
rentes, las maravillas de México y del Nuevo Mundo. No
fueron pocos los que se quedaron en América, dando lo me-
jor de sus vidas para el progreso de la arqueologia. Gracias a
estos hombres se logré una visién distinta del olvidado pasa-
do prehispanico.

Un suceso importante del siglo XIX fue la exposicion que
William Bullock present6 en Londres en el afo de 1824, a
través de la cual la Europa Occidental pudo conocer lo que
Meéxico habia sido y lo que era en ese entonces. Este viajero
inglés, de formacién autodidacta, ya estaba interesado en
realizar exposiciones populares de “‘arte primitivo™ muchos
afos antes de su viaje a México. Aparte de haber escrito un
libro sobre taxidermia, para museos de ciencias naturales,
en 1812 habia inaugurado su Egyptian Hall, una gran sala de
exhibiciones decorada con motivos egipcios, en el barrio de
Piccadilly. La exposicién en Londres produjo gran interés en
las clases medias, que por lo general tenian poco acceso al
reducido mundo académico del momento.?

En 1824, Bullock organizé una gran muestra de los innu-




merables objetos que habia llevado consigo después de seis
meses de estancia en México, donde observé con dcten@-
miento vida y costumbres, lo que le permitié escribir Six
Month’s residence and travels in Mexico,* libro que resulté un
verdadero best-seller de la época. Dos ediciones seguidas en
inglés, y las sucesivas traducciones al alemdn y al francés
muestran el impacto causado. De gran éxito también fue el
catalogo de dicha exposicién, que hoy constituye una rareza
bibliografica.

Durante su estancia en México, Bullock establecié estre-
cho contacto con varios personajes de la época como Lucas
Alamdn, quien le facilité cédices y documentos para que los
llevara a Londres —entre ellos, el plano en papel amate de
México-Tenochtitlan. En la muestra mencionada se incluy6
una gran cantidad de objetos prehispanicos auténticos que
se han conservado hasta la actualidad, y que fueron el nicleo
inicial de la coleccién mesoamericana del British museum de
Londres. También se presentaron moldes de tamaiio natu-
ral del llamado Calendario Azteca, de la Coatlicue (que Bu-
llock mandé desenterrar del patio de la Universidad para
moldearla), de la Piedra de Tizoc, y lo mas llamativo de to-
do, una maqueta de la Pirdmide del Sol de Teotihuacén.

La importancia de la exhibicién de estos objetos en Euro-
pa radicé no sélo en que fue la primera de esta indole, sino
en la profunda impresién que causd, porque las noticias so-
bre lo prehispdnico eran pocas y estaban circunscritas al
mundillo intelectual ilustrado. La gente comin no estaba
enterada de lo que era México, y menos ain de lo que Méxi-
co habia sido

Hay que tener presente que la divulgacion de las expedi-
ciones realizadas por Dupaix y Castaneda, a principios de
siglo, no se realizo sino hasta el ano de 1830 (cosa que tam-
bién estuvo a cargo de un inglés, Lord Kingsborough), y que
los objetos que poco antes habia llevado el Barén de Hum-
boldt consigo sélo habian sido mostrados a un selecto grupo
de personas en la Europa central. Todavia hoy, causa asom-
bro ver los grabados de la exposicién, con el publico pasean-
do entre las reproducciones de las esculturas prehispanicas;
anos mas tarde la escena volveria a repetirse en el Crystal
Palace y en las grandes exposiciones realizadas en Paris. To-
dos los viajeros posteriores, incluso John Lloyd Stephens, le-
yeron el delicioso y romdntico libro de Bullock, y més de uno

desaparecido. por F Waldeck

lleg6 a México a estudiar sus antigtiedades gracias al interés
que el mencionado librologré despertarles.

Es conveniente recordar que poco después de las exposi-
ciones y los escritos de Bullock, otro gran estudioso y entu-
siasta del mundo prehispénico, Lord Kingsborough, editaba
con gran esfuerzo diez grandes voliumenes, profusamente
ilustrados, que llevan el titulo de Antiquities of Mexico.® La
realizacion de una obra de tal magnificencia caus6 honda
impresion entre sus contemporaneos; hasta ese momento, ti-
nicamente Egipto y unos cuantos sitios de la Mesopotamia
—aparte de Grecia y Roma— habian merecido una publica-
cién de tan singular calidad y lujo. La obra incluye los facsi-
miles de varios cédices y crénicas antiguas no conocidas, al
igual que una versién completa de las expediciones de Du-
paix y Castaneda, publicada por primera vez. Todo ello de
incuestionable valor para la historia del arte prehispanico.®

Muy poco después, aparecieron también las ediciones eu-
ropeas del espléndido libro de John Lloyd Stephens y Frede-
rick Catherwood, Incidents of travels in Central America and Yuca-
tan,” resultado de su primer viaje a México, en el cual mos-
traban una nueva forma de ver y de relatar de los viajeros de
mitad de siglo. La marcada informalidad de Stephens, junto
con lo detallado de sus descripciones y la minuciosidad de
los dibujos de Catherwood, arquitecto inglés, presentaron
un panorama distinto de las antigtiedades del continente
americano. Un par de afios mas tarde, en 1842, regresaron a
México para completar los datos de sus viajes anteriores,
que serian publicados en otro libro en el que se aprecia ma-
yor conocimiento y reflexion, titulado Incidents of travels in Yu-
catan.®* Ambas obras son imprescindibles para conocer lo que
era nuestro pais en el siglo XIX, y ademads siguen siendo lei-
dos, como verdaderos clasicos de aventuras, por miles de jo-
venes de todo el mundo.

A los viajeros mencionados les siguieron Désiré Charnay,
Brasseur de Bourbourg, Auguste Le Plongen, Teobert Ma-
ler, Alfred Maudslay y Eduard Seler. El primero de ellos,
Charnay,? llegé a México desde Francia, enviado por un ex-
céntrico coleccionista de antigliedades de Nueva York que
vivia en su propio palacio neo-maya. En tierras mexicanas,
Charnay realiz6 excavaciones y tomé fotografias, ahora de
gran interés por ser las mas antiguas, de sitios como Palen-
que y Chichén Itza. Antes que él, inicamente un viajero ale-
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Dibujo del “Fumador”, secci6n lateral del tablero del Templo de la Cruz en Palenque por el mexicano
L. Castafieda quien acompaii6 al francés G. Dupaix en sus viajes por México. @ Fotografia reciente del

mismo relieve. Castafieda dibujo la figura en posicién opuesta a la que tiene realmente.
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do fotografias, que se destruyeron después
6. o veligie Frederick Mulemphdorf. ‘." La-
mentablemente, las fotografias de Catherwood t?mblen se
Nueva York.!! Los albumes fotograficos y la

Charnay relata sus experiencias le han
los clasicos de la literatura de

man habi
de su muerte: me refiero a

quemaron en
amenidad con que
merecido un lugar dentro de
viajes. ) o

Distintos motivos de los de Charnay trajeron a Mexmo a
Auguste Le Plongeon, quien vino a buscar en las ruinas pre-
hispanicas las pruebas de supuestos contactos dg América
con los egipcios. Sus libros son hoy sélo una curzomdagﬂ, pero
en su época causaron no poco estupor. {\demgs_, es impor-
tante reconocer que fue Le Plongeon quien utiliz6 por pri-

Dibujo de “chac-mool’ azteca por E. Pingret.

mera vez la estratigrafia en la zona maya durante la década
de 1880.

Me referiré a continuacién al abate Brasseur de Bour-
bourg, que llegd a tierras americanas en la década de 1860
para visitar Guatemala y la zona del Istmo de Tehuantepec.
Se sinti6é profundamente atraido por las ruinas abandona-
das," las grandes pirdmides y los indigenas, olvidados del

mundo. Con el correr de los anos, se transformé en el sacer-
dote de dos pequeios pueblos de los Altos de Guatemala,
donde recogié textos y documentos antiguos. Con todo lo
adquirido en Guatemala y México, formé una magnifica bi-
blioteca sobre América, que mas tarde llevé a Paris. Entre
tantos libros, publicé y difundié ampliamente el Popol-Vuh,
libro sagrado de los quichés, que atin permanecia inédito. !*
Anos después, Brasseur fue duramente criticado por mante-
ner criterios poco cientificos y fantasiosos; no se comprendié
la crucial significacién que este abate tuvo para México y
para toda América. El hecho de que hubiera creido que los
cartagineses habfan sido los iniciadores de la cultura maya,
carece de importancia ante la que tiene la difusién que hizo
en Europa de las antigiiedades americanas. También edit6 y
tradujo al francés a varios cronistas mexicanos y guatemalte-
cos, entre ellos al obispo Diego de Landa.

Teobert Maler era austriaco de nacimiento y yucateco por
adopcioén. Llegé como simple soldado de Maximiliano de
Austria, y se quedé como fotégrafo ambulante en Oaxaca
tras la derrota de los franceses. Alli comenzé a interesarse
por la arqueologia, hasta que se transformé en el gran
arqueélogo viajero del Peabody Museum, institucién que
publicé buena parte de sus escritos.!® Recorri6 incansable
miles de kildmetros de selvas inexploradas, con su enorme

camara a cuestas, tomando fotos que todavia hoy son insupe-
rables. Su vida y sus peripecias son una fuente inagotable de
valiosas informaciones sobre sitios que, hasta la fecha, no han
sido vueltos a explorar, en particular de la regién central de
Yucatan.

Por su parte, el inglés Alfred Percival Maudslay'® recorrié
metédicamente durante afios las ruinas de México y de pai-
ses vecinos, y publicé —entre otros— el trabajo cientifico
mads importante de todo el siglo: los tomos de arqueologia de
la coleccién Biologia Centrali-Americana, una edicién de 50 vo-
limenes sobre Centroamérica'’. Los planos, dibujos y foto-
grafias de Maudslay son de primerisima calidad, y muestran
el empefio puesto en la tarea. Su obra permanece, juntoconla

Fotografia del mismo “chac-mool

de Lord Kingsborough, como uno de los dos pilares sobre los
que se apoya la arqueologia de México.

El prusiano Eduard Seir proporcioné a la historia del
arte y al estudio de las culturas prehispanicas una metodolo-
gia cientifica moderna. Con su obsesién por el trabajo minu-
cioso, establecié un sistema de pensamiento riguroso, frio,
matemadtico, al disecar cada monumento para interpretarlo

.después sin hipotesis fantasiosas.'® Sus obras completas, es-
critas en su mayoria en su idioma natal, revelan una visién
realista de la historia del arte, sin metafisicas de ninguna in-
dole.

Pero la méaxima expresién del pensamiento europeo sobre
Meéxico y su arte prehispénico fue la de la Comisién Cientifi-
ca Francesa, promovida durante el Imperio de Maximiliano
de Austria en 1864 para el estudio de la historia, la arqueolo-

gia y sus ciencias conexas.'® Con ese fin, llegé al pais y lo reco-
rri6 un grupo de primerisimas figuras, tales como el pro-
pio Brasseur de Bourbourg, A. de Quatrefages, A. Molve

Edwards, M. Decaisne, Andrien de Longperier, el coronel
D’Outrelaine, el Barén Gros, E. Guillemin Tarayre, Remy

Simeon, A. Maury y varios otros cientificos. La cantidad de

investigaciones que se realizaron en sélo tres afios (1864 a
1867) fue excepcional para la época. Se procedié a publicar

tres grandes volumenes que contenian la mayor parte de los
trabajos y estudios llevados a cabo. Algunos de esos investi-
gadores continuaron investigando y publicando, en el ex-
tranjero y en México, obras sobre arte prehispanico. Sin em-
bargo, durante los siguientes treinta afios mucho de lo que la

Comisi6n habia establecido dejé de tener vigencia, pero pasé

medio siglo antes de que volviera a realizarse una aventura

cientifica de tal magnitud.




Parece conveniente recordar que el arte prehispanico tuvo
también significado e interés no sélo entre viajeros y explora-
dores, sino también entre artistas nacionales y europeos.
Desde fines del siglo XVIII se comenzé a intentar un arte
nuevo, de caracter neo-prehispdnico que tuvo un marcado
auge dentro del eclecticismo imperante en la época. -En la
ciudad de México, tal neo-prehispanismo fue auspiciado
por Porfirio Diaz durante sus anos de gobierno, y se realiza-
ron monumentos, edificios publicos, viviendas, museos y
pinturas con ese caracter.

En Europa el tema dio hasta para 6peras: Karl Friederich
Schinkel, el mayor arquitecto alemén del neoclasicismo, di-
send en 1820 los decorados para la épera de Spontini titula-
da Fernand Cortez, aunque ya Federico el Grande habia escri-

Copia del Templo de Xochicalco para la Exposicién Internacional de Paris de
1867.

to una de tema similar en 1755 que llevaba por titulo Monte-
zuma, ala que puso musica Karl Heinrich Graun.2°

Para la Exposicién Internacional de Paris en 1867, se ins-
tald, gracias a la iniciativa de Charnay, un gran pabellén en
el cual se reprodujo, a escala natural, jel Templo de Quetzal-
céatl de Xochicalco! Afortunadamente, han quedado foto-
grafias de la época, donde se puede apreciar la incongruen-
cia del dicho pabellon, a cuya entrada estaban la Coatlicue y
el llamado Calendario Azteca. Si bien la imaginacién cam-
peo triunfante sobre el edificio, basicamente éste fue hecho a
partir de grandes moldes que Maximiliano mandé hacer a
sus soldados.

En 1889, en ocasién de otra Exposicion Internacional de
Paris, México levanté una vez mas un fastuoso edificio neo-
prehispanico. Fue una gran obra que estuvo a cargo de An-
tonio Pefafiel, quien gané con su proyecto el concurso que se
convocé para realizarlo. Se trataba en realidad de una ecléc-
tica muestra de fragmentos de diferentes construcciones pre-
hispdnicas, en especial de Mitla, de Xochicalco y de Monte
Alban, que se integraban en una enorme estructura de dos
pisos (supuestamente el templo y su basamento escalona-
do), con un enorme pértico sostenido por atlantes y ventanas
en el piso superior. Fue quizas la mas importante muestra
de la corriente neo-prehispanista, que quiso rescatar las for-
mas del arte antiguo para reconstruir un arte nacional.?!

En las Galerias Etnograficas de 1878 también se expusie-
ron objetos prehispanicos. En la misma Exposicién Interna-
cional de Paris de 1889, el arquitecto francés Charles Gar-
nier realizé una Casa Azteca y otra Casa Maya,?? que mues-
tran el desconocimiento, entre los arquitectos de la época, de

las expresiones arquitecténicas prehispénicas. De todas for-
mas, el hecho es interesante porque se trata de viviendas pre-
hispdnicas, que por primera vez ocuparon un lugar que hasta
entonces habia sido exclusivo de templos y palacios.

He hecho mencién de algunos europeos, a mi juicio los
mas destacados, que registraron artisticamente, cada cual a
su manera, el México prehispénico durante el siglo XIX. El
interés que ese siglo mostré por las culturas indigenas de
México no surgid, sin embargo, como un hecho aislado. Des-
de la primera mitad del siglo XVI —hacia 1540~ Jean Mos-
taert pintaba motivos americanos. Ludovico Buti pint6, ma-
gistralmente por cierto, temas mexicanos en los techos del
Palazzo Uffizi. Los Medici coleccionaban dvidamente obje-
tos prehispdnicos, y los jades de factura indigena fueron su-

Proyecto de edificio neoprehispanico para la Exposicion Internacional de Paris
de 1889 por A. Peiafiel

mamente apreciados por los reyes europeos durante tres si-
glos. De Durero a Rubens, de Bernini al Tiepolo, de Meissen
a Le Brun, se utilizaron motivos de nuestro arte americano
para crear obras artisticas en Europa.

Un artista europeo que destacé entre los viajeros que reco-
rrieron América y que dibujaron temas prehispinicos fue
Edouard Pingret, de quien muestro aqui algin dibujo inédi-
to. “En 1969 el arquitecto mexicano Luis Ortiz Macedo lo-
caliz6 en el poblado francés de Malmaison, en los alrededo-
res de Paris, a una rama de la familia del pintor Edouard
Pingret, quien estuvo en México en el siglo XIX. Los Ra-
fard, nombre de los parientes de Pingret, conservaban canti-
dad de obras de su antepasado realizadas en México entre
1851 y 1855; no se trataba de las grandes composiciones que
envio a la Academia Mexicana, ni de los numerosos retratos
ejecutados para las familias pudientes de México, sino preci-
samente de sus carnets de viaje y su interesantisimo archi-
vo.”’® Las copias de los dibujos de Pingret me fueron propor-
cionadas por el historiador de arte Salvador Moreno para
identificarlos.

Los dibujos de Pingret inspirados en obras de arte prehis-
panico registran esculturas, tallas en madera, relieves, vasi-
jas de ceramica, y muestran su interés por reproducir estos
temas, tan caros al pintor romantico. Por lo general, los mo-
tivos prehispdnicos estaban empanados por la propia vision
del mundo del artista; y asi, es comuin encontrar, a lo largo
del siglo XIX, una notable diferencia entre el objeto real y su
representacion. Las ruinas son irreconocibles, las esculturas
tienen mas bulto que el que realmente poseen, y las repre-
sentaciones de figuras humanas llegan a tener toques grie-




gos. El artista europeo tenia su propia Yisién ancla.da enuna
poderosa tradicién cultural de heren.c1a centenaria.

Por otra parte, el gusto del coleccionista de arte estuvo
abierto desde el Renacimiento para la adquisicién de piezas
prehispanicas. Sabemos que se formaron grandes coleccio-
nes de objetos aztecas en los palacios de Roma, Florencia,
Bolonia, Munich, Nuremberg y Stuttgart. La de Ulisse Al-
drovandi, Athanasius Kircher o los duques de Medici fueron
famosas en su época, a tal grado que el duque de Guisa, en
1662, se presenté en la corte vestido de “cacique america-
no”. En los palacios del Quirinale y de Miramar campeaban
triunfales los tibores de Jalisco, policromados con 4guilas
imperiales de Austria.

Durante el siglo XIX el gusto y la moda por lo prehispani-
co lleg6 atin mas lejos: desde los millonarios mecenas que fi-
nanciaron expediciones a las ruinas de México y América
Central, como por ejemplo Monsieur Lorillard, para cons-
truir en estilo neo-maya su palacio préximo a la ciudad de
Nueva York, hasta los museos de Europa Central, que se ha-
cian llevar enormes monumentos de piedra para sus colec-
ciones. El Museo Etnogrifico de Berlin trasladé casi una do-
cena de grandes estelas desde Santa Lucia Cotzumalhuapa,
en la costa del Pacifico de Guatemala; Brasseur de Bour-
bourg llevé a Paris una biblioteca de documentos y libros ra-
ros, compuesta de cuatro mil volimenes. El Almirantazgo
inglés contraté a Karl Scherzer, en 1847, para comprar to-
das las estelas de Copdn y llevarlas al British Museum, ope-
racion que no pudo realizarse debido al poco interés econoé-
mico que tenia para Scherzer.

Hacia fines del siglo XIX, la visién del mundo prehispéni-
co comenzd a cambiar, justamente debido a los incesantes
embates de la nueva metodologia cientifica, tanto europea
como norteamericana. Las insistentes prédicas de Seler, de
Maudslay y de otros més contra la fantasia y las hipétesis
aventuradas comenzaron a fructificar, lo que redundé rapi-
damente en la elaboracién de una historia diferente del arte
prehispinico. Sin embargo, esta nueva visién estaba atn
cargada de prejuicios, raciales y estéticos, que hicieron que
durante medio siglo més el arte prehispanico de México, y
de toda América Latina, fuera todavia menospreciado en re-
lacion con otras manifestaciones artisticas occidentales. Ha-
blar de lo maya o de lo azteca era hablar adn de un arte
“salvaje”, o en todo caso, de un arte “primitivo”. Fue hasta
después de la década de 1930 cuando el arte prehispanico
lleg6 a adquirir el reconocimiento que hoy posee; es decir, se
le consider6 al mismo nivel que el arte del Viejo Mundo.

Los curopeos que vieron el México prehispanico durante
el siglo XIX nos legaron dibujos, pinturas, disefios, bosque-
jos y fotografias, que son testimonios vivos de la visién ro-
mantica de ese pasado reciente. En muchos casos, son docu-
mentos Unicos para aproximarnos a ese otro pasado mas re-
moto: el del mundo indigena anterior a la conquista.

Notas

I. Clavijero (1943); sobre ¢l puede verse Aguirre Beltrdn (1972) al igual
que Romero Flores (1945) y Rico Gonzilez (1945).

2. Como introduccién y vision global de la obra de Boturini, véase Leén
Portilla (1974). Mena (1923) y Moreno (1973).

3. Bullock (1824). Referencias sobre este autor se encuentran en Fernin-
dez (1956)y Bullock (1961).

4. Bullock (1824).

5. Lord Kingsborough (1831-1844).

0. Dupaix (1834 y 1978); sobre su vida y obra, véase Farcy (1882) y Vi-
llasenor (1978)

Stephens y Catherwood (1841).
8. Stephens y Catherwood (1843).

9. Keith Davis (1981).

10. Von Hagen (1979).

11. Von Hagen (1979).

12. Le Plongeon (1886 y 1889).

13. El compendio de mayor importancia en la obra de Brasséur de Bour-
bourg son los 4 volimenes publicados en 1854.

14. Brasseur de Bourbourg (1854).

15. Para la bibliografia de Maler, véase Echdnove Trujillo (1975).

16. Maudslay (1889-1902).

17. Maudslay (1889-1902).

18. Seler (1902-1923). .

"19. Archives de la Commission Scientifique (1865), 3 vols.

20. Honour (1975).

21. Penafiel (1889).

22. Lamejor descripcion eslade Manuel F. Alvarez (1900).

23. OrtizMacedo (1983).
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