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NI FRENTE A LA CAMARA, NI RECIBIENDO
ORDENES

sY por qué no pruebas como script? Mira a Matilde Landeta,
no deja de ser llamada para trabajar en la continuidad de
los guiones de Fernando de Fuentes. Y después de algun
tiempo, hasta podrias llegar a ser asistente de direccién.
Matilde ya se lo pidi6 a Julio Bracho y ahi anda viendo si

el sindicato se lo permite.!

El cineasta Emilio Gémez Muriel queria sugerirle
mejores opciones dentro del cine a su amiga Gloria
Schoemann, a quien conocia desde afios atras. A am-
bos los unia el haber nacido en el México de 1919 y la
experiencia comun de haberse trasladado a Los Ange-
les muy jévenes, al igual que muchos precursores del
cine sonoro de su pais. Schoemann, huérfana desde nifia,
estudié taquimecanografia e incursiond en las oficinas
productoras de Estados Unidos, como lo hicieron tam-
bién Elvira de la Mora y Concha Urquiza, otras dos mu-
jeres pioneras del cine mexicano.

Gloria se tocé el cabello, nerviosa, en un gesto inutil
ante las hebras castafias que permanecian, impecables,

'Las citas reproducidas en este texto son ficticias y estan inspiradas en datos
referenciados en los siguientes libros: Gloria Schoemann. Testimonios para la
Historia del Cine Mexicano, Eugenia Mayer (coord.), vol. IV, Cineteca Nacional,
CDMX, 1976 y Guillermo Zavala, “Gloria Schoemann. Mé&s de treinta afios
en el trabajo de edicién”, El Dia, 17 de julio de 1976. [N. de los E.]

©Luis Mdrquez Romay, fotografia fija de la
pelicula Maclovia, de Emilio Fernadndez, 1948 »
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anudadas en un mono bajo. Preferia mantener
su melena semicorta suelta y los rizos ondu-
lados fuera del rostro, de manera que se vie-
ran los aretes que siempre portaba. Su breve
experiencia frente a la cdmara en Hollywood
y en México le habia producido una incomo-
didad que no podia definir del todo. Poco peséd
la gentileza de José Mojica, siempre dispuesto
a apoyar al contingente latinoamericano que
trabajaba en el cine estadounidense, o haber
interactuado en unas cuantas escenas con Ar-
turo de Coérdova, la nueva estrella mexicana.
El platé no era lo suyo. Algo en el ambiente del
set la fastidiaba, aun cuando su cuiado, Cha-
no Urueta, la animaba a perseverar:

Gloria Schoemann, s/f

Emilio, me alivia que no insistieras, como Cha-
no, en lo de la actuacion, a pesar de las oportu-
nidades que pudiera haber. Las hay, lo sé. Pero,
por ejemplo, para ser una buena script se nece-
sita una memoria de elefante. Matilde Landeta
es fantéstica. Ella recuerda a la perfeccién cémo
van vestidos los actores, qué pendiente llevaba
la actriz, cuél fue la ultima linea del didlogo. Ade-
mas, jse la ve tan comoda dentro del set, lidian-
do con el director, con su asistente, con el pro-
ductor! Tampoco es lo mio. Y estoy consciente,
como bien dices, de que es el empleo ideal para
una mujer. Hasta el sindicato, tan cerrado siem-
pre, lo acepta. Todos consideran el puesto de
script casi como el de una secretaria més, pero

dentro del rodaje.

“LO QUE HACES ME LLAMA

MUCHO LA ATENCION”

Gémez Muriel no entendia bien a dénde de-
seaba llegar Gloria. Si no queria ser actriz ni
continuista, ni trabajar en las oficinas de las
companias productoras, que lo mismo surgian
que se apagaban en un abrir y cerrar de ojos,
scémo podia ayudarla? ;Le pediria colaborar
en los didlogos de algun guion? Sabia que El-
vira de la Mora escribia los cinedramas de al-
gunas peliculas de Gabriel Soria, incluyendo
la elogiada jOra Ponciano! (1937), aunque su
nombre no apareciera en los créditos. Recor-
dé que Rosa de Castafio acababa de entregar
el guion de su novela para la pelicula de René
Cardona, Adiés mi chaparrita (1941). Ah, y que
Conchita Urquiza, la cufiada de Alejandroy
Marco Aurelio Galindo, adapté tan bien a Ed-
mondo de Amicis que Corazdn de nifio (1939)
termino por jalar muchisimo en la taquilla.
Pero, bueno, ante las maés de treinta pelicu-
las que se estaban rodando en esos momen-
tos, y que con seguridad aumentarian des-
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pués del trancazo que habia significado Alld
en el rancho grande (1936), unas pocas escrito-
ras confirmaban que una golondrina no hace
verano.

Gloria se alisé la falda del trajecito oscuro
que solia portar, tomo aire y soltd, con esa voz
tan fuerte, tan llena de conviccién que atra-
paba como un iméan a quienes la rodearan:

Lo estuve pensando, Emilio, y quiero preguntar-
te sobre la posibilidad de comenzar como ayu-
dante de edicién. Mira a Guadalupe Marino. Co-
menzd colaborando con don José, su pap4, y solo
enun ano corto los negativos de siete peliculas.
Trabajo, entonces, no falta. Y eso es lo que me
urge ahora. No quiero ser una carga para mis
tias y hace maés de seis meses que no encuentro

nada fijo.

Emilio la estimaba. Tenian muchos conoci-
dos en comun y el medio cinematografico, aun-
que estaba en expansion, todavia era un am-
bito pequeno. Habia colaborado en la edicidn
de tres peliculas de Chano, quien ya le habia
ofrecido editar también La noche de los mayas
(1939). No era cosa de mostrarse desagradeci-
do. Como bien decia su joven amiga, solo en-
tre 1938 y 1939 habia editado diez peliculas y
apalabrado igual numero de proyectos para
los proximos dos anos.

De acuerdo, Gloria. Hay que buscar a otra per-
sona que tenga algun peso, ademas de mi aval,
para que ingreses al ramo de la edicién. Te ofrez-
co comenzar como aprendiz de mi ayudante.
De ti dependerad subir al siguiente nivel y, quién
sabe, tal vez en un par de afios podréas ser con-
tratada como responsable unica de editar algu-

na pelicula.

El platé no era lo suyo. Algo en
el ambiente del set la fastidiaba,
aun cuando su cufiado, Chano

Urueta, la animaba a perseverar.

Gabriel Figueroa seria el segundo aval de
Gloria Schoemann, asi como apoyaria, una dé-
cada después, a Josefina Vicens cuando ingre-
sé primero en un puesto secretarial y, casi en-
seguida, como guionista. Gloria compartiria
créditos con Jorge Bustos en Yo bailé con don
Porfirio (1942) de Gilberto Martinez Solares,
y con él y don José Marino en El rayo del sur
(1943), de Miguel Contreras Torres. La prime-
ra fue significativa porque aseguré su ingre-
so a Films Mundiales, compania productora
dirigida por uno de los hombres mas talen-
tosos y significativos para el despegue del cine
mexicano de la época dorada: Agustin J. Fink.
Ahi fue donde, en 1943, con Distinto amanecer
(nada més ni nada menos), Schoemann veria
su nombre en solitario como editora justo des-
pués del de Figueroa, quien estuvo a cargo de
la fotografia.

“NO TE ENTIENDO NADA;

NO SE QUE IDIOMA HABLAS”

Distinto amanecer fue la primera de una se-
rie de fructiferas colaboraciones con Julio Bra-
cho. En los afios siguientes, participaron en La
corte del faraén (1944), Cantaclaro (1946), Don
Simédn de Lira (1946) e Historia de un corazén
(1951), que, si bien no son lo mejor de la filmo-
grafia del duranguense, si dan cuenta del fuer-
te vinculo laboral y de amistad forjado. En
una de las pocas entrevistas que concedid,
Schoemann dijo: "Me llevo estupendamente
con él, se trabaja muy a gusto a su lado”. El
equipo de produccién pudo haberse sorpren-
dido con esas declaraciones, pues mas de una
vez, en los espacios aledanos a la sala de edi-
cién, se escucho el vozarrén de Gloria inten-

PERSONAJES SECUNDARIOS 1133 | GLORIA SCHOEMANN, EN PRIMERISIMO PLANO



tando persuadir a Bracho de las decisiones
tomadas sobre el material filmado. "No te en-
tiendo nada, no sé qué idioma hablas”, refun-
funiaba el director. Algunas veces llegaban a
un acuerdo; otras no.

Schoemann no tardé en formar parte del
equipo que consagro la vertiente nacionalis-
ta del cine mexicano con Emilio Fernandez al
frente. A Figueroa, Schoemann, Fink o Felipe
Subervielle en la produccién, Mauricio Magda-
leno en el guion y Manuel Fontanals en el di-
seno de producciéon se deben Maria Candelaria
(1943), Las abandonadas (1944) y Bugambilia
(1945). Con parte de ese staff, Schoemann se-
guiria al lado de Fernandez en muchos mas ti-
tulos: Enamorada (1946), La perla (1947), Rio Es-
condido (1948), Maclovia (1948) y Salén México
(1949), entre otros. La pistola al cinto de Fer-
nandez nunca intimidé a la editora: "un encan-
to trabajar con él". Aprendia tanto como apor-
taba en las reuniones de trabajo del equipo:
director, fotégrafo, escritor y ella, todos opina-
ban sobre cada aspecto de la pelicula. Sorpren-
de, entonces, cémo en un medio tan masculi-
no y patriarcal como el cinematografico de la
Edad de Oro, Schoemann consiguiera ocupar
una posicion en pie de igualdad. En muy poco
tiempo, la otrora taquimecandgrafa retaba a
editores de gran prestigio a probar que su ver-
sién cinematografica no era mejor que la de
ellos. Tres afos después de Distinto amanecer,
solo Charles Kimball ganaba lo mismo que ella
(ocho mil pesos de la época) y no habia reali-
zador que no la quisiera en sus proyectos.

¢(PERSONAJE SECUNDARIO?

El cine mexicano de la Edad de Oro suele vincu-
larse a un punado de peliculas sobresalientes,
intérpretes que atin son recordados vy, tal vez,
aunos cuantos directores. En la memoria de

los publicos permanece aquello ligado a la ex-
periencia cotidiana; a las practicas socializa-
das a través de la conversacion, las lecturas
compartidas, las rutinas colectivas. No extra-
fia entonces que, fuera de los nombres que fi-
guraban en la primera plana de revistas, sec-
ciones de espectéculos o créditos de filmes,
el equipo de produccién se ignorara casi por
completo. Entre esas omisiones destacala de
la editora cinematografica Gloria Schoemann,
sin cuya intervencién las cintas que apunta-
laron nuestro cine hubieran contado otras his-
torias. Aunque Bracho y Fernandez fueron los
realizadores con los que mas se identificé, tra-
bajé también en la primera pelicula en Méxi-
co de Luis Buniuel, Gran Casino (1947), en las de
suamiga Matilde Landeta, Lola Casanova (1949)
y La negra Angustias (1950), con Roberto Gaval-
dén en El nifo y la niebla (1953), al igual que en
largometrajes de enorme popularidad como
Dos tipos de cuidado (Ismael Rodriguez, 1953).
En su haber acumulé més de doscientos tra-
bajos de edicidn, catorce nominaciones al Ariel
de Plata (de las cuales obtuvo tres premios) y
el més alto reconocimiento otorgado por la Ci-
neteca Nacional, la Medalla Salvador Toscano
al mérito cinematografico en 1993. Por prime-
ra vez este honor fue concedido al ramo de la
edicién (después de ella, solo dos mujeres lo
han recibido: Guadalupe Marino y Paz Alicia
Garciadiego).

Alos 73 anos se retird, un tanto decepciona-
da por la naturaleza de los proyectos cinema-
tograficos que le ofrecian, aunque la Academia
Mexicana de Ciencias y Artes Cinematografi-
cas seguia reconociendo su labor. Fallecié en
2006, a los 96 anos. La calidad, la cantidad y
la trascendencia de las peliculas que edit¢ la
sitian como la figura més importante de su
campo en la historia del cine mexicano. U
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