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EL RITMO Y LOS INICIOS
DEL ARTE ABSTRACTO

Georges Roque
Traduccion de Nadxeli Yrizar Carrillo y Humberto Pérez Mortera

D os breves comentarios, para empezar. 1) Mi interés por el tema del
ritmo tiene varias fuentes. En la época de mis estudios universita-
rios escuchaba a los profesores en el salén y luego leia sus textos. Al ha-
cer lo segundo tenia una experiencia extrana: la lectura se acompanaba
de una subvocalizacién, algo muy comun, pero yo escuchaba la voz de
mis profesores, como si ellos estuvieran pronunciando las oraciones que
leia. Pregunté a mis compafieros y la mayoria me dijeron que les pasaba
lo mismo. Entre los autores que leia, uno me gustaba mucho, Gilbert Las-
cault; en este caso no lo conocia y nunca lo habia escuchado. Algo me sor-
prendia en su forma de escribir: frases muy breves, sujeto-verbo-com-
plemento. En una ocasién hice un comentario acerca de este estilo con
alguien que lo conocia bien, y me dijo: “iClaro, es asmatico!”. ;Existe por
lo tanto una relacién entre escritura y ritmo respiratorio? 2) Apenas ha-
bia entregado el texto que sigue a la redaccién de la revista empecé a
tener problemas cardiacos. Resulta que tengo arritmia. Y de acuerdo con
el cardidlogo, ésta ocurre desde hace mucho tiempo. ;Existe por lo tan-
to una relacién entre el interés tedrico por el ritmo y una arritmia? Cu-
riosamente —o quizda no tanto— los pintores que he analizado alo largo
de mi vida hablan también de ritmo respiratorio y de ritmo cardiaco.

*%k

sPor qué se habla tanto de ritmo entre los pioneros del arte no figurati-
vo? La mejor respuesta la dio, sin duda, Kandinsky en De lo espiritual en
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el arte a partir de unas comparaciones con la
musica, que le sirvié de modelo. De hecho, un
artista que deja de imitar la naturaleza para
mostrar sumundo interior "ve con envidia la
naturalidad y facilidad con que esto se logra
en el arte mas inmaterial del momento: la
musica”. Sabemos que con la llegada del arte
abstracto, la relacién entre formas y colores
se volvid predominante, de ahi que la cuestién
sobre el ritmo sea fundamental y, por lo tan-
to la relacién con la musica se vuelva crucial.

Primero me pregunté si el interés por el
ritmo en los pintores del inicio de la abstrac-
cién se manifestaba en el titulo de las obras.
Desde ese punto de vista, la busqueda empi-

rica es decepcionante: encontramos muy po-
cos titulos que aludan explicitamente al rit-
mo, mientras que los que hacen alusién a la
musica abundan. La principal excepcién tie-
ne que ver con Robert y Sonia Delaunay, pero
en su caso se trata de referencias tardias, que
datan de los anos treinta. Otro caso es Paul
Klee, del cual no hablaré aqui, puesto que nun-
ca fue considerado un pintor abstracto.
Comienzo por Léopold Survage, un exce-
lente ejemplo del intento de unir ritmo con
movimiento. A diferencia de otros pintores,
que querian dar la impresiéon de movimiento
a partir de imégenes fijas, Survage penso en
la posibilidad de hacer una pelicula a partir

FrantiSek Kupka, Amorpha, Fugue en deux couleurs, 1912

DOSSIER | 34 | ELRITMOY LOS INICIOS DEL ARTE ABSTRACTO



de cientos de acuarelas, con el fin de dar mo-
vimiento al color en una sucesién de iméage-
nes que se desplegaran en el tiempo. Surva-
ge, quellamoé a suproyecto "Ritmo coloreado”,
publicoé un articulo con ese titulo en Les Soi-
rées de Paris, en el nimero de julio-agosto de
1914. Ahi, parte de la analogia color/musica,
porque los dos se componen de vibraciones.
Profundiz6 mas al respecto en las memorias
de una exposicién donde explica que la pin-
tura, a pesar de haberse liberado de la repre-
sentacién de la naturaleza, aiin debia liberar-
se de la inmovilidad, y asi volverse

un medio flexible y rico para expresar nuestras
emociones, como pasa con la musica. [...] Yo doy
vida a mi pintura, le doy movimiento, introduz-
co el ritmo en la accién de mi pintura abstrac-
ta, eclosiono mi vida interior, y mi instrumen-

to sera la pelicula cinematogréafica.

Se sabe que Apollinaire y Blaise Cendrars,
de manera muy entusiasta, elogiaron el pro-
yecto de Survage, que pretendia asociar ritmo
y movimiento con el fin de producir senti-
mientos en el espectador.

Sin embargo no todos compartian esa con-
cepcion radical que implicaba un verdadero
salto en la pintura con el fin de obtener un rit-
mo. Kupka, por su parte, también une ritmo
y movimiento, pero con la intencién de lo-
grarlo directamente sobre el lienzo. Para él,
como lo dice claramente, se trata de “jdar la
impresién de movimiento utilizando medios
que son en si mismos inméviles!” ;Como? A
partir de la duracién de las impresiones en la
retina, el mismo principio del cine, pero to-
mada, en este caso, desde el punto de vista
del desplazamiento de los ojos del especta-
dor: "Si el artista quiere obtener un ritmo o

El ritmo respiratorio debe
corresponder, en la medida de lo
posible, al ritmo del acto mismo

de dibujar, de manera que nunca

experimentemos un alto total.

una cadencia, tendra que recurrir, en primer
lugar, a marcar el compas con analogias plas-
ticas que se sucedan y atraviesen la obra en
todos los sentidos. Y también dispone de li-
neas de fuerza que puede juntar en un acor-
de ritmico [...] El ritmo reside en las vueltas
periddicas de las analogias, en la simetria de
las lineas y de los limites".

Esta cita puede hacernos creer que Kupka
concebia el ritmo bajo la perspectiva auténo-
ma de las artes plasticas. Pero no es asi. En
primer lugar, igual que Survage y varios mas,
él une las sensaciones de la luz y los colores a
los estados de animo que suscitan en noso-
tros y que él considera estados psicolégicos.
Eslarazoén por la que el ritmo debe ser enten-
dido como un "ritmo organico” en su sentido
mas amplio. En lo que respecta al trazo, Kupka
también elogiala practica asiatica, en una épo-
ca (1911-1913) en la que ain no era muy cono-
cida en Francia.

Quizd valdria la pena voltear a ver a los japo-
neses, exhalar lentamente el aire de nuestros
pulmones mientras trazamos una linea de arri-
ba hacia abajo y después aspirar mientras ha-
cemos lo mismo de abajo hacia arriba. El ritmo
respiratorio debe corresponder, en la medida
de lo posible, al ritmo del acto mismo de dibu-
jar, de manera que nunca experimentemos un

alto total.

Kupka, cuyo arte nutre sus raices del simbo-
lismo vienés, concibe el ritmo ligado a las sen-
saciones, estados de animo y al ritmo corporal
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Vasili Kandinski, sin titulo, 1923
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(aqui él habla de la respiracion, pero en otros
lados habla también de la composicién de la
sangre). Y finalmente, al ritmo césmico "de
la reproduccién y del regreso”, lo que apunta
hacia una concepcién vitalista del ritmo.

Para avanzar en este breve recorrido, pa-
semos ahora a Kandinsky. Senialé, en un ini-
cio, las razones que da sobre su interés por el
ritmo musical a partir de laidea de que el arte
ya no busca imitar a la naturaleza, lo que sig-
nifica que la cuestion del ritmo no es algo
central para él. Aparece en muy pocas de sus
obras, como en Mirada retrospectiva, o en Pun-
to y linea sobre el plano. Sin embargo, es un
tema recurrente en los apuntes de las clases
que impartié en la Bauhaus. Muchas concep-
ciones del ritmo se yuxtaponen:

1) Una, bastante clésica, sobre la que no
ahondaré, es el del ritmo como proporcion.

2) Otra, mucho més importante, esta ba-
sado en la tensién: "ritmo = relacién absoluta
entre las tensiones [..] igual en todas las ar-
tes: pintura, musica, danza, escultura, poesia,
arquitectura”. De esta manera, ritmo, tensién
y composicién estan estrechamente ligados.
Sobre la pregunta “;qué es el ritmo?”, respon-
de: "Las relaciones entre las tensiones”. Y sobre
sla ley del ritmo? "Tensién/relajacién = con-
traste. Todo es relativo, entonces las posibili-
dades son inagotables”.

sPero qué entendia él por tensiones? Kan-
dinsky lo aclara en otros apuntes:

Las tensiones inherentes a los elementos son
fuerzas estéticas que esperan encuentros que
les permitan volverse activas = dindmicas. Las
tensiones entre dos lineas repercuten en las
pequetias tensiones iniciales y crean una pul-
sacién. A partir de que percibimos esa pulsa-

cidn, las tensiones iniciales se vuelven secunda-

rias. Esas tensiones simples y primarias de un
elemento sobre otro crean el ritmo. Es evidente
que el ritmo define la obra y que una obra sin
ritmo es inconcebible. Pero el ritmo no es una
repeticién més o menos simple sino la compo-
sicién de tensiones entre elementos = la com-

posicion de relaciones.

3) Su concepcidn del ritmo no se limita tni-
camente a las tensiones en el seno de la com-
posicién: Va mas alld, como lo sefiala en otros
apuntes:

"El principio primero y primordial es el rit-
mo: el pulso, la respiracién, la circulacién de
la sangre. [...] Por lo tanto es muy natural que
toda creaciéon humana —incluyendo el arte—
participe de la misma pulsacién céosmica. De
esta manera todo artista verdadero abreva de
la naturaleza, aunque sea ‘abstracto™. Y si-
gue hablando del ritmo en el arte, concebido
como la relacién entre los elementos y la al-
ternancia entre tensién y relajacion.

Eldltimo artista que quiero mencionar en
esta breve presentacion es Mondrian. Con él,
entramos en un sistema de pensamiento com-
pletamente distinto. La diferencia principal
es que para Kandinski no hay distincién en-
tre el ritmo en la naturaleza y el ritmo en el
arte, todo forma parte de una misma visién
ritmica basada en la idea de tensién y la al-
ternancia entre tensién/relajacién. Mondrian,
por su parte, esta muy preocupado por la con-
cepcién de un arte separado de la naturale-
za. De ahi la oposicién entre lo particular y
lo universal: el arte debe separarse de las par-
ticularidades del mundo natural para vis-
lumbrar relaciones universales. De ahi tam-
bién la simplificacién de las relaciones entre
las lineas y entre los colores: la relacién en-
tre las lineas se reduce al angulo recto y la
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relacién entre los colores, a los tres colores
primarios.

Mondrian también alcanza a distinguir y
separar dos concepciones del ritmo: el de la
naturaleza, que él rechaza y el de los elemen-
tos plasticos, que defiende. ;A favor de qué
concepcion debe ser abolido el ritmo natu-
ralista?

El ritmo interiorizado (con la abolicién perma-
nente de las oposiciones entre ubicacién y ta-

mano) no tiene nada que ver con la repeticién

circulos concéntricos u ondulaciones, sigue
siendo muy natural, pues lo encontramos al
lanzar una piedra al agua, o enun corte trans-
versal hecho al tronco de un arbol.

Otro elemento importante es que el ritmo
no se limita al arte; forma un todo con lo que
Mondrian llama, en distintas ocasiones, el rit-
mo de la vida. En su concepcién volvemos a
encontrar la necesidad de un doble ritmo: el
ritmo natural al que, seguin su perspectiva,
el hombre se opone cada vez mas a medida
que progresa, y el segundo, al que llama el

De ahi el interés de Mondrian por el jazz y su ritmo sincopado,
en donde ve una parte de ese movimiento de liberacion de ritmo
que promulga en el arte, y que encuentra en la vida.

que caracteriza lo particular; pues ya no es una
secuencia sino una unidad pléstica. De esta ma-
nera adquiere mayor fuerza el ritmo césmico

que fluye a través de todas las cosas.

Y agrega una nota: "Los antiguos chinos
concebian el ritmo como el flujo de la vida.”

Entonces encontramos aqui, como con Kup-
ka, una influencia de la concepcién oriental
del ritmo que Yolaine Escande desarrolla en
su contribucién a este numero.

En un escrito de principios de los afios
treinta, LArt nouveau — la vie nouvelle, encon-
tramos una concepcion mas elaborada de los
dos ritmos; por un lado senala: "la tendencia
que se expresa como un ritmo marcado por
lineas curvas o concéntricas [y por otro] aqué-
lla en la que el ritmo se manifiesta por medio
de lineas rectas que chocan en un angulo rec-
to". Intuimos que Mondrian privilegia el se-
gundo tipo de ritmo, que es para él puramen-
te plastico y estético, mientras que el primero,

ritmo del hombre, que es "al mismo tiempo fi-
sico y moral”. De ahi el interés de Mondrian
por el jazz y su ritmo sincopado, en donde ve
una parte de ese movimiento de liberacion de
ritmo que promulga en el arte, y que encuen-
tra en la vida.

Uno se pregunta, con razoén, de dénde vie-
ne esta concepcién dualista del ritmo tanto
artistico como vital. Un poco mas adelante,
Mondrian revela una de sus fuentes y el pa-
saje merece ser citado a detalle.

Siguiendo el ritmo de las dos fuerzas contrarias
delalinearecta, podemos decir que la vida real,
en el interior de todo hombre, no es més que una
doble oposicién en equilibrio, como por ejem-
plo el doble movimiento de la respiracién, con-
traria y complementaria. Se trata inicamente
de la expresién pura del ritmo vital que el doc-
tor Jaworski define como el doble movimiento
de interiorizacion y exteriorizacién y que la sa-

biduria de la Antigiiedad sefialé como las accio-
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nes de expansién y reduccion o limitacién. Al
respecto, es interesante, retomar lo que dice el
doctor Jaworski: 'Esos dos movimientos de in-
teriorizacion y de exteriorizacién se combinan,
se equilibran, sin confundirse nunca, y ese rit-
mo eterno, esa marafia de dos corrientes con-
trarias se encuentra en todos lados'. Es sélo en
el hombre completamente humano, es decir
en el climax de la cultura humana, que ese rit-
mo equilibrado tiene lugar, en el terreno fisico
y en el moral. Y como el arte es mas libre que

la vida, lo ha podido manifestar.

Enresumen, el ritmo, para Mondrian, cons-
tituye un elemento de liberacion tanto del arte
como de la vida.

De esta breve revision podemos concluir
que hay varios elementos comunes en los ar-
tistas interesados por este tema que indican
que compartian ciertas ideas. Si los pintores
abstractos tenian razones particulares para
interesarse en el ritmo como resultado del
abandono de la figuracién, sélo resta decir
que abrevaron de una vasta literatura dispo-
nible en su época. Para terminar me gustaria
trazar brevemente un marco general y en-
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Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942
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tender este interés, que no surgié de la nada
sino que ya era clara su presencia en el am-
biente desde la década de 1880 y que durd,
por lo menos, hasta la de 1930: ese medio siglo
fue una especie de edad de oro del ritmo. Fue
también durante ese lapso que tuvo lugar en
Ginebra el primer congreso sobre el ritmo
(agosto de 1926), organizado por Emile Jac-
ques-Dalcroze, a quien le debemos importan-
tes obras sobre lo que él llamé la ritmica y
que hace énfasis en la importancia del cuer-
po humano en los ritmos. ;Cuéles son las ra-
zones de tal aficién a propésito del ritmo du-
rante medio siglo? Senalaremos algunas que
no son incompatibles entre ellas, sino mas
bien complementarias y se empalman unas
con otras.

1) El simbolismo, que privilegié claramente
todo lo que suponia la interaccién entre los
diferentes géneros artisticos por medio de la
teoria de las correspondencias. Como el rit-
mo era un concepto transversal, se adecuo
perfectamente a este objetivo; este punto fue
puesto en evidencia por Veroénica Estay Stan-
ge en su libro Sens et Musicalité.

2) La sinestesia, que procede de otros &mbi-
tos pero que, gracias al interés que despertd
en los simbolistas, cobré un gran auge. Aqui,
nuevamente, el interés por la relacién entre
el sonido y el color se encuentra con el ritmo.

3) La cuestion del movimiento. Como vimos,
muchos de los pintores abstractos asocian el
ritmo con el movimiento. En esa época exis-
tia un gran interés tanto cientifico como ar-
tistico por este ultimo. Esta inquietud estu-
vo influida por los inicios del cine, como es el
caso de Survage.

4) Elinterés por las vibraciones. En otro texto
intenté mostrar que éste juega un papel de-
terminante en los inicios de la abstraccion.

sPero de qué se trata realmente? El punto de
partida es la analogia entre el sonido y el co-
lor. Sabemos desde hace mucho tiempo que
los sonidos estan constituidos por vibracio-
nes. Y, como los colores también lo estan, exis-
te una razon, digamos pseudocientifica, para
compararlos. La idea de vibracién sienta una
base para pensar en términos de ritmo y or-
ganizar, a partir de ahi, sus composiciones
abstractas.

5) La inclinacion hacia la idea de las sensa-
ciones, tanto en la ciencia como en el arte. Se
trata de un cambio que me parece crucial en
la estética porque reemplaza al interés que
predominaba hasta entonces. El artista ya
no busca imitar la naturaleza sino plasmar
en el lienzo las sensaciones que ésta produce,
o sea sus emociones. Y el fin de estar atento a
esas sensaciones es precisamente escuchar
suritmo cardiaco, su ritmo respiratorio, etcé-
tera... O por lo menos eso es lo que dicen Kup-
ka, Kandinsky y hasta cierto punto, también
Mondrian.

6) El ultimo punto que me gustaria men-
cionar es una idea que me atrae particular-
mente: el interés por las lineas y los colores en
cuanto signo, es decir significante, que remite
aun significado. Aqui encontramos una de las
grandes lecciones entre las muchas reflexio-
nes sobre el ritmo —vya sea poético, musical
o artistico— porque se le entiende mas alla
de la concepcién puramente formal, lo que
permite establecer un vinculo entre el ritmo
en cuestién y el contenido mismo del texto,
partitura musical o cuadro. Esa es una idea
valiosa para los simbolistas y muy importan-
te enlos inicios de la abstraccién. Existira en-
tonces también, de manera implicita, en los
pintores abstractos, algo asi como un crati-
lismo del ritmo. U
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