PERFILES
MIRADAS

Desnudo en gris: la mexicanidad como una vanguardia.
Identidades pictéricas y culturales de Rufino Tamayo en 1931

Ana Torres *

El arte de Rufino Tamayo no es de rup-
turas o cambios profundos. Las dife-
rentes etapas de su ¢ ssarrollo pictérico
muestran una continuidad, marcada
por una sintesis entr= las preocupacio-
nes artisticas del movimiento naciona-
lista mexicano y las propuestas formales
de las vanguardias occidentales de la
primera mitad del siglo XX.
Involucrado en ¢l contexto cultural
del México posrevolucionario desde sus
pinturas tempranas, lamayo se intere-
s6 de manera subjetiva e intimista, mds
que narrativa y anecddéricamente, por
las caracteristicas de lo indigena y lo
popular. Dentro de esta tendencia, y
entre la diversidad de propuestas pic-
téricas que aparecicron en aquellos afios
para expresar la mexicanidad, Tamayo
usé un lenguaje experimental vincula-
do con la investigz<i6n formal y con
un expresionismo pictérico asociado
con la idea de manifestar un mexi-
canismo en la esencia y no de asunto.
Esta concepcién adquirié madurez
durante sus primeros viajes a Nueva
York, realizados 2 finales de los afios
veinte, cuando en obras de pocos ele-
mentos y figuras simples empiezan a
aparecer aspectos de la pintura vanguar-
dista extranjera. Tal influencia es evi-
dente en algunos de sus cuadros,
especialmente en el conjunto de natu-
ralezas muertas de contenidos metafi-
sicos, inspirados en los paisajes
emblemdticos de Giorgio de Chirico,
as{ como en la incorporacién de espa-
cios cubistas. Sin embargo, Tamayo no
abandoné el estudio del arte
prehispdnico y popular. En esta época
reafirmé su idenridad racial, cuyas rai-
ces encontraba en lo indigena, y ade-
mds de expresar la sensibilidad

primitiva y utilizar las formas del arte
popular, se inspiré en estructuras
prehispdnicas para construir sus propias
composiciones. Es decir, al tiempo que
experimentaba con nuevas soluciones
pictéricas, se interesé por el expre-
sionismo de las representaciones
geométricas y deformadas de los artis-
tas mesoamericanos. En ocasiones uti-
lizaba estos elementos para crear formas
y proporciones desde la tradicién indf-
gena y no desde la escuela clésica euro-
pea. Tamayo se inspiré en las esculturas
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del occidente de México y realizé figu-
ras muy simples con la cabeza mis pe-
quefia que el cuerpo; asimismo, le
interesaba trabajar sobre la superficie
plana del cuadro. Estas caracteristicas
aparecieron con mayor frecuencia en
sus pinturas de los afios cuarenta, aun-
que ya en Desnudo en gris y Mujer con
guitarra, ambas de 1931, Tamayo reve-
la su interés por experimentar con for-
mas arcaicas dentro de un concepto
moderno. Estas obras pertenecen a una
serie de desnudos femeninos poco usua-
les hasta entonces en su creacién artisti-
ca. Desnudo en rojo, Mujer con
mandolina, Mujer dormida, Desnudo y
Bajiista son composiciones que se dife-
rencian de su produccién anterior en
donde las mujeres indigenas aparecfan
vestidas con faldas largas y cubiertas con
rebozos.

La figura de Desnudo en gris muestra
la influencia de las formas autécronas
y la necesidad de explorar con el
expresionismo pictérico a partir de po-
cos elementos y de fundar el cromatis-
mo mediante el uso de unos cuantos
tonos. En esta composicién, el volu-
men de la mujer muestra la experimen-
tacién pldstica del artista, Tamayo logré
una sintesis al presentar una silueta pri-
mitiva con soluciones pictéricas mo-
dernas. Inspirado en los cuadros de
(;é?annc y Picasso, buscé crear el espa-
cio y el volumen en la superficie plana
del cuadro, Para ello utilizg pequefias
pinceladas de tonalidades grises y
terracotas, con lo cual crea una textura
que ilumina el cuadro, Asimismo, su-
E:aey;énel con:lomt:)gc la figura con una
la sensaefi?;; vzlm e produc.‘.e e
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pectiva geométrica. Tamayo se inspi-
r6 en la escultura prehispdnica para
elaborar una mujer hierdtica de gran-
des proporciones, sentada sobre una
pequea piedra rectangular, objeto pa-
recido al que usaban los artistas
mesoamericanos para colocar las re-
presentaciones de sus deidades. Por su
solidez y gruesos contornos, la ima-
gen de Desnudo en gris recuerda a los
monolitos que los mexicas utilizaban
para sus ritos sagrados. La figura pa-
rece haber sido desenterrada y resca-
tada del olvido, es la diosa femenina
que orgullosa ve de nuevo la luz. La
pureza de las figuras prehispdnicas no

TR

le sirvié al artista para imitar o copiar
los simbolos olvidados sin que intep-
t6 enconrrar las formas basicas y sim-
ples para marcar el alcance de| arte
primitivo y para reforzar la expresivi-
dad de su propio arte.

La pintura de Tamayo responde a la
intensa busqueda colectiva de los artistas
mexicanos, interesados en hallar en la
culturas prehispénicas y en el arte popu-
lar los valores formales y espirituales del
arte moderno mexicano. Su propuesta
artistica corresponde no solo a una in-
terpretacién estética del arte indigena,
sino también a una reflexién sobre la
identidad culrural del mexicano.<
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