JULIO PRIETO

O LA MAGIA
DE LA ESCENOGRAFIA

Por Margarita Paz Paredes

SI como la poesia interpreta el

A dolor y el amor humanos, la esce-
nografia tiende un puente iman-

tado entre el espectador y la obra teatral.
La puerta del escenario nos conduce,
sibitamente, a un mundo inefable, donde
las fantasias de los cuentos de hadas se
transforman en realidad tangible. El en-
canto persiste y las cosas nimias e inanima-
das adquieren maravillosa vida propia. El
suefio se conmueve con la emocion de la
luz y transita por magicas construcciones.
Por estos laberintos de encantamiento
nos conduce Julio Prieto, maestro de la
moderna escenografia mexicana, habili-
simo grabador, artista auténtico y dina-
mico, quien, con amorosa dedicacion a su

arte, ha logrado dignificar los montajes
teatrales de México en los ultimos anos,
ofreciendo *‘una mise en scéne comparable,
y a veces superior, a la de los mejores tea-
tros del mundo.”

—Es este oficio mio un arte humilde y
transitorio —nos dice modestamente-, sub-
ordinado a la obra literaria, y fugaz por la
vida de los personajes que aloja. Después
de los aplausos, es olvidado.

Pero yo pienso que no es asi. Toda la
maravilla de sus escenografias magistrales
ha quedado grabada en la mente de su
publico, como queda girando en los ojos,
por mucho tiempo, la luminosidad de los
fuegosartificiales. ¢Quién ha olvidado, por
ejemplo, el bosque y los gnomos de Hansel

Justo Sierra. Dibujo de Julio Prieto.
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y Gretel en donde **las gruesas lunas de los
anteojos de Julio se tornan fosforescentes
como los nudosos ojos de los drboles en una
noche de aquelarre; sus brazos se convier-
ten en joyenes ramas de alcornoque y su
cabellera, adecuadamente iluminada por
Ricardo Zedillo, es del mis fresco y atercio-
pelado musgo que ojos humanos puedan
ver?"... ¢§Quién no recuerda los decorados
plenos de sugestion poética de Judith, de El
emperador Jones , de Mefistdfeles, y de tantos
otros con los que Julio Prieto ha conquis-
tado el aplauso entusiasta del pablico, que
llega a admirar, mis que la obra misma, el
mundo maravillado de sus decoraciones?

Fernando Gamboa se expresa asi del
gran escenografo mexicano: “Julio Prieto,
ademais de haber realizado un notable tra-
bajo escenogrifico personal, ha logrado
mediante una apasionada y total dedica-
cion al problema, que tan dificil arte esté
cimentado en sus necesarios y complejos
aspectos técnicos y modernos, dando como
resultado la total integracion de los malti-
ples elementos del teatro, regidos por un
disciplinado concepto de organizacién y
elevado valor plistico.”

Desarrollo de la
escenografia mexicana

Dejemos al artista que nos hable de la esce-
nografia, de sus realizaciones y de sus pro-
blemas, muchos de ellos todavia irresolu-
tos.

Fascinante en verdad ha sido el desarro-
llo y la depuracion del arte escenogréfico.
Su ascension, lenta en un principio y paula-
tinamente vigorosa y audaz, ha alcanzado
durante los altimos tiempos, en México,
alturas extraordinarias, desde sus épocas
romanticas, cuando la produccién teatral
tenia apenas una relativa importancia, una
minima categoria artistica.

-¢Cuando empez6 a constituir la pro-
duccién teatral una rama artistica y a ad-
quirir tanta importancia como la de la in-
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terpretacion de la obra por los actores?— le
preguntamos.

-No fue sino hasta que el duque de Saxe
Meinigen impartio altura a la composicion
de las escenas —expone el maestro Prieto-,
hasta que Appia descubri6 el valor emocio-
nal de la luz y la correspondencia de su
manejo con la ejecucion musical, hasta
que, en fin, los grandes directores realistas
como Antoine, empezaron a exigir puertas
solidas y paredes donde no aparecieran
pintados los muebles.

En seguida nos habla de que, tanto en
México como en el resto de América, a
principios del siglo solo existian escenogra-
fias pintadas, desarrolladas en planos para-
lelos al espectador v concebidas con una
intencion naturalista v viciadamente aca-
démica.

Recuerda que fueron pintores italianos
los que crearon los talleres de pintores pro-
fesionales mexicanos, de donde derivan,
enuna forma u otra, los actuales realizado-
res de la escenografia mexicana contempo-
ranea.

-El primer gran triunfo escenogrifico
en México —sigue diciendo nuestro entre-
vistado— corresponde a los hermanos la-
razona, valencianos que llegaron al pais
durante la Revolucion. Ellos lograron que
el pablico fuera al teatro aver no la obra,
Sill()('l ('()Ililllllo(l(' decoradosde undrama
sobre la guerra del 14, que se llamo Guerra
sangrienta.

De pronto, el artista calla v parece que
ante sus 0jos danza un ballet misterioso de
dCC()l'&I('i()II(‘\ fantiasticas. Pero sus pensa-
mientos ascienden hasta su propia voz
emocionada, cuando exclama

~Yodesearia que llegase el dia feliz en que el
teatro, sin el estorbo de los actores, se conuir-
tiera en un incesante festival de decorados
desplegados ante un publico absorto

Con facil palabra v tranquila paciencia
responde a nuestro torbellino de pregun-
tas, no obstante las agobiadoras tareas dia-
riasque le impone la preparacion de sumas
reciente obra: Cuauhtémoc. El maestro
Prieto nos sigue hablando de las tendencias
artisticas "dcplnl.lhl(-nu'nu' académicas’
de la escenografia de principios de siglo;

Renovacion de conceptos
en nuestra plastica

En cuanto a la renovacion de conceptos €n
nuestra plastica, Julio Prieto expresa que,
ademas del catalizador que fue la revolu-
cion mexicana, influyeron también la pre-
paracién académica que se imparte en las
escuelas de plastica y los viajes de estudio
de nuestros artistas, a Europa.

Fue asi como Orozco y Rivera ‘‘bucea-
ron en los terrenos de la escenografia™ y
Roberto Montenegro trajo al teatro mexi-
cano novedosos decorados. Pero en ver-
dad aparece la escenografia moderna me-
xicana con el maestro Carlos Gonzilez. El
fué, ademas, fundador del equipo técnico
del foro del Palacio de Bellas Artes.

En las primeras filas de este arte figuran
pintores como Germin Cueto, Manuel Ro-
driguez Lozano, Agustin Lazo, Carlos Mé-
rida, Rufino Tamayo, Julio Castellanos,
muerto prematuramente en 1947, y que
fue quien llevé masa fondo los estudios de
la técnica teatral; Antonio Ruiz, director
de la Escuela de Artes Plasticas, y Gabriel
Fernandez Ledesma, grabador excelente,
pintor vigoroso, quien ha realizado nota-
bles escenografias. Entre los pintores jove-
nes que han pintado para teatros se cuen-
tan Reyes Meza, Guillermo Meza, Mar-
tinez de Hoyos y Juan Soriano.

En fin, el estado de progreso alcanzado
por los escendgrafos mexicanos se hizo pa-
tente en la Exposicion de Escenografia, re-
alizada por el Departamento de Produc-
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IthuMNm-lth.umnlormwmqwmcp-m en
wiperan de lirse ol primer i de don Justo Sierra
w‘vlunﬂ(l-wmhlnﬂnmquhlprodmdo”[xxom
le ye prolongeda etepa de su vivie republicano—, la conveniencia de que
ol homenaje debido @ su memoria asurniese las proporciones de un fasto no
lintedo @ le edfere universiteria, sino la significacién de un acto de reco-
x imnento
Los empefios mnhndann de Sierra, sus limpidas cualidades humanas,
ol reatro bendlico de su obre como educador y hombre de letras, asi lo ameritan.
Durente una época en que ol embiente donde se impartia la cultura supe-
rvor mostraba edn ciertos resebios de la tendencia colonial —el predominio
exclumiste de une féemule o una doctrina—, Sierra abrié las puertas de
la Universided ol sice de la vida moderna —intensa en su ritmo, m:ﬂn'ple

™ descanso hesta que el dngma se hizo realidad, él se convirti jen el
b doc de la Uni Nacional de estos dias. Las Uni-
vevudedes de Selemanca, de Oxford, de Paris, de otros muchos meridianos
del buen sber, enviaron suyos al i de la Casa
de Evtudios mexicana en ol afio de 1910.

Nuestra intitucion, al sugerir los mdximos honores de la Repdblica
pare conmemorar el primer centenario de Sierra, parece que atiné a encar-
ner un wehemente deseo colectivo. En efecto, el Gobierno, la totalidad de
les entidedes de culture que prosperan en el pais, los &wno: de la prensa,
los cudedanos que nunca se equivocan cuando eligen a sus guies upmmaln
v heuts las Universidedes de otras naciones de América, se han sumado sin
reservas de ninguna especie al dsito de di ibli la gra-
titud @ este gran hombre mexicano.

Corresponde @ la Universidad Nacional de México, por supuesto, un
papel o las Desde luego, es para ella motivo
de intimo regocijo Que pertiera de un orgenismo similar hermano, la Uni-
wermded de la Habane, esa mocidn espontdnea de declarar a don Justo Sie-
rre “Maestro de Amiérica”, gesto que no tardé en ser secundado por las
Unewerndedes de Panamd, Sentiago de Chile, Cuenca (Ecuador) y a dltimas
feches El Selvedor. Lo anterior nos llena de uufa‘non porque, indepen-

del relieve del b la decle ceferida
Queda desposede de toda actitud de parcialidad. Cuando a principios de enero
ol Rector Zubsrdn sometic e la consideracion del H. Consejo Universitario la
imciatiog en ese mismo sentido, y el alto cuerpo la apcobé con clamorosd
unamumudad. no s hizo mds que refrendar la libérrima determinacion tomada
@ntes por otros peises.

El lunes 19 de enero, dando cumplimiento al acuerdo del H. Consejo,
! dingente de nuestra Casa de Estudios hizo la proclamacién del caso en el
curso de una emotiva ceremonia que se resena en pdginas interiores. El vier-

o wn aapiraciones— y grocias al esfuerzo organizador desplegado sin tregua’

El Maestto Justo Sicrra, por Framcisco

La Raiz Filoséfic
de D. Justo Sierra

POR AGUSTIN YANEZ

750 pronunciado en el acto en que la Universidad | m
mhMimWthlknlmm
el 19 de enero de 1948.

ve d fremte de ms

Moreno. (Este retvato
“Obras completar” que edite la U. N. A. M.)

y equitative nd-.l--.-—',.“--‘.

ERDADERAMENTE
mes 2J s efectud la solemne velacion de los restos del Maestco Sierra, en vsq-l-ll-‘:ﬂdphlhh-"h‘ filoasfica del poli-
«l recinto de la Universidad que él restaurd; el Rector Zubicdn montd la pri-
mwre guardia, en union de otras autoridades, y por dltimo se translads a
le ciudad de Campeche. cuna del bien recordado educador, para tomar parte
o los xtos conmemorativos.

Pero le contribucion dmm a honw la efemérides, radica en la pu-
blicacrén —a le fecha

después, de los ¢ ambios radicales en la pre-
sentacion de espectaculos teatrales de Eu-

9 Q1R s |- compatible con la ciencia y con el lsicis-
ropa entre los anos de 1912 a 1918: de la s g Aty why et

afios mozos, en ¢l miximo fervor com-

; > de las Obras

pintura ge()mcln/.ul.n. de la inclusion de o e i oo it
. . je'l .ndenci 2 elles s encuentra el hombre entero: humano, sagaz, profundo. La Univer- % de la Universidad evocabs la implo- exsleabs las virtudes de la ciencia expe-
motivos p()pllld“ s. de las tendencias que uded Necional de México, al coronar este ambicioso designio editorial, res- rante figura de Ia Filosofis, "imagen tri- rimental, cusndo trats de llevar » la poli-

tica ¢l principio de Orden y Progreso con
« proyecto de un partido liberal comser-
vador que reformars la Coasitucidn de

* 2

gica que conduce 2 Edipo, el que ve por
los ojos de su hija lo Gnico que vale la
pena de verse en este mundo, lo que no
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cate ol conocimiento de las nuevas generaciones —y a los estudiosos del des-
envoluimento cultural de nuestro continente— un repertorio. originalisimo

iban del impresionismo al cubismo, vy al fin,
de ideas de vigencia inmanente y de atisbos a largo plazo.

de la renovacion teatral, hasta alcanzar un
realismo magico, “de todo aquello que se
Origina o despr('nd(' del expresionismo,
como Gnico derrotero posible para el arte

teatral”
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cién Teatral del INBA, durante sus
temporadas de teatro y dpera, el afio pa-
sado. En tal exposicion tomaron parte
Orozco, Rivera, Julio Castellanos, Lazo,
Fernandez Ledesma, Roberto Montene-
gro, Carlos Mérida, Roriguez Lozano, Ma-
rechal, Soriano y el propio Julio Prieto.

La escenografia moderna tiene todas las
caracteristicas de la pintura mexicana Y
por lo tanto, son los grandes pintores los
llamados a contribuir a realizarla en toda
su plenitud: Xavier Villaurrutia, en un
magnifico articulo sobre “Los pintores
mexicanosy el teatro”, dice respecto de tal
problema:

tral, los primeros y también los ultimos
deberes del pintor escenégrafo?”’

En Julio Prieto se concretan estas cuali-
dades, ademas de su conocimiento técnico
y su sensibilidad que ha tendido un como
puente imantado entre el teatro y la emo-
cion del publico. Sus escenografias enlazan
lo bello con lo funcional, lo magico con lo
real. “Lo importante -dice- es que, aun-
que el conjunto quede impregnado de un
ambiente poético e irreal, los detalles de
algunos puntos de la escena sean absoluta-
mente realistas, capaces de mantener, o
mejor, de sostener la veracidad del deco-
rado.”

QUE SABOB... .. - .

o~ auisito sabor. ..t
S~ Prubbelo hoy  t6mélo unaver mas
:' -=|. J Il.l usted exrdiré siempre DR PEPPER

usted dessa para mitigar su sed. estd en DR PEPPER!
Dr PEPPER bien frio. esté en la plenitud de su ex-

derpués »
bien frio

que

Drpper
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“*Pero todos estos pintores, quienes mas,
quienes menos, sin excluir a Rivera y a
Orozco, no han hecho en rigor sino trasla-
dar al dmbito del escenario su sensibilidad
y la linea y el colorido de sus cuadros. Aje-
nos o desdenosos ante el problema que
entraiia el paso del mundo de dos dimen-
siones del cuadro al mundo tridimensional
del foro, el escenario no ha sido para estos
pintores —salvo algunas excepciones- sino

un medio para exhibir un bello cuadro en

un bello telén, sin preocuparse de la verda-
dera funcién del escenégrafo, cuya indivi-
dualidad, cuya verdadera personalidad re-
side mas que en enriquecer un texto
dramitico —en la comedia o en la tragedia—
o un texto lirico y dramético —en la 6pera—
oun texto dramitico, lirico y dindmico—en
el ballet- en servicio amorosamente. ¢No
son, acaso, la perfecta e inteligente sumi-
sién y la orgullosa modestia de servir den-
tro de sus limites especiales a la obra tea-

Frutos del departamento del INBA

En 1948, el Instituto Nacional de Bellas
Artes encargé a Julio Prieto la creacién y
direccién del Departamento de Produc-
ci6n Teatral. El artista contaba con la ex-
periencia que desde 1937 habfa adquirido
trabajando profesionalmente para el tea-
tro con Vuelta a la tierra de Miguel N. Lira,
para el Arbeu, y Linda del mismo para el
Fibregas. También realiz6 los montajes de
La virgen fuerte de Maria Luisa Ocampo y
La mutieca Pastillita.

Parti6 después a los Estados Unidos para
hacer estudios especiales sobre arquitec-
tura teatral y traer a México las experien-
cias técnicas del extranjero.

En 1948 coloc6 un escenario giratorio
desmontable para la temporada de 6pera,
y en él se realizaron magistralmente Mefis-
tdfeles y Traviata. ‘Ese mismo afio —refiere
el maestro- adquirimos un gigantesco ci-
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clorama ininflamable y mejoramos consi- |

derablemente el alcance de nuestro equipo |

eléctrico, siendo notable la presencia de
estos dos elementos en la Judith de Hebbel
que hice con Fernando Wagner. En 1949
hicimos Romeo y Julieta insistiendo en eva-
dir el arco del proscenio, como antes en
Judith y en Orfeo. La danza macabra fue la
primera de las escenografias realistas que
he disenado para el INBA y también en
1949 hice Hansel y Gretel, con Wagner,
moviendo el decorado en forma delibera-
damente tradicional, utilizando de modo
exclusivo maniobras mecanicas del siglo
XIX. Para el Amor de los tres reyes utilicé un
escenario unitario, bisico, cambiando par-
tes semicorporeas o francamente colga-
das.”

En la temporada de Teatro Internacio-
nal, Julio Prieto experimenté con decora-
dos exclusivamente corpéreos como el de
La viuda dificil, donde colaboraron con él
Antonio Lopez Mancera y Gunther Gerszo.

Problemas de la escenografia
y futuro del teatro mexicano

A pesar del ascenso notable del arte esce-
nogrifico en México, existen todavia pro-
blemas serios e irresolutos, pues ademas de
la falta de interés de nuestros pintores por

la produccion teatral (tal vez porque toda-
via la escenografia no es fuente segura de
ingresos para los artistas), esta de por me-

dio la escasez de buenos equipos eléctricos;
causas que dificultan ¢l progreso de la téc-
nica. En México no se producen estos equi-
pos y su importacion resultaria demasiado
costosa. Estas son las razones principales
por las que se ve limitada, en gran parte, la
produccion teatral en México.

-¢Qué opina usted del futuro de nuestro
teatro?

-Esindudable que ¢l teatro mexicano ha

mejorado durante los ultimos afios —nos |

dice-. Ya va adquiriendo el piablico con-
ciencia de la produccion teatral. Si el movi-
miento del teatro, mucho mas perceptible
en este ano, llega a sostenerse otros aiios
mas, hasta que pueda tener una vidaindus-
trial propia, podran en el futuro vivir de su
oficio, con decoro, no sélo los dramatur-
gos, sino también los tramoyistas, las dise-
fadores, los productores y todos los que
contribuyen a hacer de la produccién tea-
tral un oficio y un arte.

El maestro Prieto cree indispensable y
necesaria la intervencion del Estado du-
rante el tiempo que sea posible, porque es
la Gnica forma de trabajar arduamente,
hasta educar al publico, y, en consecuen-
cia, crear el definitivo teatro mexicano.{




