pedia de los especialistas calificados, viene asi a
reemplazar la enciclopedia del genio. Tal ocurre,

en verdad, pero mediante una cond1c1on que se .

echa frecuentemente en olvido, y sin la cual el
trabajo de todos es condenado a volverse estéril.
Esta condicién es ]ustamente, la que constituye
el pr1v1leg10 del genio, léase la unidad de espi-
ritu que sefiorea y ordena el todo.

Echemos una mirada sobre la historia. Todas
las empresas de semejante indole que han alcan-
zado éxito, deben éste a la unidad espiritual que
les daba vida. La Edad Media, tan injustamente
prejuzgada, la Edad Media que tal como me lo de-
cia uno de nuestros grandes universitarios cons-
tituy6 el nicleo de la historia del mundo, fue, no
lo olvidemos, una inventora de enciclopedias: las
' Summas, las Universidades y las Catedrales. Una
misma incorporacion sirvido de alma a estas vastas
y poderosas sintesis. La Edad Media tendid
siempre a presentarnos la imagen completa de un
Universo en armonia, a través del cual el espiri-
tu debia descifrar el lenguaje del divino artista,
segiin aquélla su mixima favorita: Sapientis est
Ordinare: lo propio del sabio es el orden. Y esto
ya se trate, entre cien otras, de la enciclopedia de
las siete artes liberales que formo6 desde el siglo
V, Mrtianus Capella, bajo el titulo: De las Bo-

das de Mercurio y la Filologia o de los veinte li-’

bros de Origenes y Etimologias, de Isidoro de Se-
villa, libro en que se encuentra metddicamente
clasificado todo el saber de su época, o del Espe-
jo de la Naturaleza, la Historia y la Moral, que
Vicente de Beauvais escribié a instancias de San
Luis y que vino a suministrar a Emile Male la
llave del universal simbolismo de nuestras cate-
drales.

A partir del Renacimiento, la Cristiandad se
disloca, las sintesis se disgregan, las fuerzas di-
vergentes son mas fuertes que los poderes de con-
vergencia y de unidad. Y en ello estamos toda-
via... Y, sin embargo, los espiritus estan cada
dia mas avidos que nunca de lo universal; el ideal
antiguo se esfuerzan en substituirlo por otro y, al
alejarse de Dios, el hombre tiende a reemplazarlo.
De Francisco Bacon a Efraim Chamberts, de
Bayle a los Enciclopedistas y de éstos a sus mo-
dernos herederos, el hombre constituye, segiin la
frase de Diderot, el centro comiin, tanto de la obra
como del universo que ésta tiende a reflejar en
el encadenamiento y el progreso de todas sus
partes.

Sin embargo, confesémoslo audazmente: este

centro no ha podido reemplazar al otro. Pues si

el hombre comprende la naturaleza o se esfuer-
za por comprenderla, no es él quién la ha hecho,
y la naturaleza -pone a su comprensién los limi-
. tes que, en todos sentidos son justamente los
mismos que la definen. No es el hombre quien
puede dar cuenta y razon de la naturaleza: es la
propia naturaleza y, detrds de ella, la idea crea-
dora, la idea de que el hombre tiene la misidn

de discernir o de buscar. La smte515 subjetxva de

Compte no nos basta ya:.es una “sintesis obje-
tiva”, una sintesis real la que debemos buscar.
La vocacién del hombre no es construir lo que ya
existe, sino constatarlo, constatarlo con pruden-
cia y someterse a ello con amor, Y, por otra par-

te, (qué es el hombre ? Cxertaménte no sena e‘l
hombre la medida de las cosas si no fuese eterna;
Pero es también por esencia trans:torio, Yy, ccmo
de esto él se olvida constantemente, corre el ries-
go de dar a sus suefios efimeros el caricter de
realidad ; corre el riesgo de aceptar la teoria de
hoy como si fuese la verdad de siempre. Y sin em-

. bargo, lo que el hombre busca es la verdad, Io

que una época quiere que el hombre aprenda no

_son las modas y las opiniones-fugitivas, sino lo

que en cada época se sabe de la verdad, de la
realidad, sin otro prejuicio que el de la verdad
misma.

Yo me he preguntado frecuentgmente si una
tarea asi seria realizable, si el mundo actual lle-
garia segiin el deseo de Bergson, a encontrar su
alma y a dilatarla al contacto de los hechos. Y
he aqui que se me ha brindado una respuesta ba-
jo la forma del Gran Memento Enciclopédico La-
rousse, obra, en que el arte, de una manera tan
espléndida, se une al saber : verdadero monumento
éste, del que yo no conocia- sino una. piedra, la
piedrecilla metafisica que se me encargd: poner en
él. En la idea que ha presidido a la concepcion de -
esta obra, y que en mi concepto ha sido admira-
blemente realizada, discierno preasamentc lo que
buscaba y lo _que otros buscaban juntamente con-

_ migo: una via de acceso a lo real, una liberacién

del espiritu, y el placer mas alto que pueda gus-
tar el hombre: el de comprender y de ver.

“LU”. (Paris)."

Intereses Filolééioos

e Intereses Académicos

Por AMADO ALONSO

Oye uno a veces, entre gramaticos ce?osos de
sus fueros, que a los fildlogos sélo se les puede
atender hasta cierto punto en asuntos de la len-
gua, porque para ellos tanto vale un haiga como
un haya, tanto un charrusco como un churrasco.
Se trata de la vision nublada de un hecho cierto:
que el interés del lingiiista no se detiene en los lin-
des de lo correcto. Es cierto, pues, que al lngiiista
le interesan tanto las' fqnnas correctas como las in-
correctas, pero no es cierto que valgan para él lo
mismo. Al lingtiista, como historiador de la len- .
gue, le importa conocer y explicarse tanto las ac-
ciones faustas como las infaustas; su limite na-
tural no esta en lo que debe ser, sino en lo que
realmente ha sido y es. Ahora bien: en lo que real-
mente ha sido y es, entra también la valoracién
social que cada forma idiomatica recibe de la co-
‘munidad. Si el filologo se encara con la evolucién
de una forma con el criterio naturalista del siglo
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- XIX, tendra que determinar si en su historia ha
intervenido o no la constriccion de una norma
social (correccion) ; asi las gramaticas historicas
~manejan los conceptos de cultismo, semicultismo,
ultracorreccién, etc., que son conceptos sociales.
Si ha -superado el criterio naturalista y trata de
comprender- la historia de una lengua o de una
forma lingiiistica como la historia espiritual y cul-
tural de que es expresion, entonces tampoco pue-
de de ningtin modo dejarlo indiferente el valor o
desvalor social que a esa forma acompafie. Para
comprender lingiiisticamente con este nuevo_cri-
terio una forma—sea haya, sea haiga—es necesa-
rio sacarla de los anaqueles de la Gramética o del
Diccionario y llenarla de vida, es decir, reducirla
a acto de un espiritu individual, considerarla como
expresion de un momento real de vida, como una
corriente de sentido que mana de mi alma o de la
de un préjimo. Entonces esa forma se nos mues-
tra rezumante de intereses multilaterales: tiene
su significacion, que es su apuntar intencional-
mente hacia un objeto (la significacion de la pa-
labra caballo es su indicar—de indice—hacia el
objeto caballo). )

Tiene su valor expresivo, que es la denuncia
del modo de emocion con que pensamos el objeto
(compérese caballo, matungo, pingo, etc.).

Tiene su valor evocador, que es un poder como
magico de conjurar un medio especial geografico,
o social o profesional ausente (para muchos ar-
gentinos el diminutivo en illo evoca lo espaifiol) ;
en gran parte, el encanto que causan por si mis-
mas tantas palabras poéticas se debe a este poder
de evocacién dgl hermoso medio espiritual de que
proceden, algo asi como el zumbido del mar au-
sente guardado en las caracolas marinas que ador-
naban las comodas de nuestras madres.

Tiene su poder activo, que es el grado de efi-
cacia y el oportunismo estratégico de una forma
para cumplir en el interlocutor la intencion del
hablante (opdngase: jagarra!, jagarre usted! Aga-
rre un poquito, ;quiere usted agarrar un momen-
to? ;Me hace usted el favor de agarrar un mo-
mento? ;Me haria usted el favor de agarrar un
momento?) ; palabras y giros familiares son cer-
teros si se emplean en una situacion familiar; son
desentonantes, contraproduceﬁtes, toscos, a veces
irrespetuosos, si la situacion y la persona a quien
nos dirigimos exigen otra actitud. Un ejemplo
claro es la palabra macana, aceptada sin restric-
cién por la Academia Espafiola por falta de una
informacién suficiente que sélo desde aqui se le
puede suministrar.

Tiene, ademas, un valor estético, su modo de
intuicion del objeto. Los distintos pretéritos de
nuestra lengua, por ejemplo, se caracterizan por

el modo diferente en que intervienen la fantasia
y la conceptuacién, el sentido histérico de los su-
cesos y el sentimiento de actualidad ; es decir, que
tienen valores aspectales y miodales tanto conio
temporales.

Tiene el poder de denunciar el modo de inte-
rés vital que hay en el hablante por el objeto nom-
brado. Si el gaucho casi reduce los vegetales a
yerba, pasto, cardo, paja y yuyos (fuera de las
plantas o arboles y algunos otros nombres como
alfilerillo, trébol, etc., menos empleados), y en
cambio tiene cerca de dos centenares de nombres
para los pelajes de sus caballos, esto se debe a la
distinta naturaleza del interés que el gaucho tie-
ne por una clase y por otra de objetos: las hierbas
interesan econdémicamente y utilitariamente; los
pelajes estéticamente. Las hierbas reciben su nom-
bre de su finalidad, de su utilizacién, y no de ca-
racteristicas botdnicas: yerba es la de uso perso-
nal; pasto es la que se utiliza para el alimento del
ganado; cardos es alimento de segunda calidad
para el ganado y combustible, de seco, para los
pastores; paja es la vegetacion estorbosa e inftil
que hace un campo inadecuado para el pastoreo;
yuyos la dafiina, la que el ganado rechaza. Estos
nombres no encierran meras nociones de objetos;
son conceptos de valor. En cambio, la superabun-
dancia de nombres de pelajes y, sobre todo, la
casi obligatoriedad gaucha de citar el pelaje cuan-
do se nombra un caballo, denuncia que los gauchos
tienen por sus caballos un interés estético. No es
que no les interesen econdmicamente, sino que al
hablar de ellos se complacen en las representacio-
nes de orden estético. Los nombres de hierbas
son valoraciones; los de pelajes, contemplaciones
del objeto.

Pero es mas: el valor lingiiistico de una expre-
sin (palabra, frase, etc., no se limita a la co-
rriente de vida espiritual que mana del individuo
hablante, sino que por ella nos damos cuenta de
valores sociales completamente ajenos a la inten-
cion del que habla. Por su hablar, un hombre es
clasificado por el oyente como culto o como de
educacion deficiente o equivocada, como provin-
ciano, rustico, etc. El oyente, sin necesidad de
razonar, intuye en el hablar del otro su relacion
personal con ciertos ideales actuales de cultura:
generalidad o particularismo, atencién o desaten-
cién a las normas de convivencia, esfuerzo por
ascender hacia el tipo actual de hombre’ culto o
abandono por el declive del plebeyismo, etc. Asi
estos valores sociales, ajenos a la intencion del
hablante y que, sin embargo, se denuncian en su
habla, se vuelven a la postre a inscribir en su vida
espiritual como rasgos caracteristicos, como da-
tos para una caracteristica.



Esta relacién del individuo con la cultura am--

biente no solo es necesaria en lingiiistica para
explicarse el empleo de cualquier expresion idio-
matica, sino también para comprender cémo ha
podido ser originada. La idea de correccién es
uno de los elementos culturales, pujante en una
época, en colapso en otras, Y el lingiiista que
quiere llegar a un conocimiento teorético de su
objeto, no so6lo tiene necesariamente que estar
atento al valor social “correccién”, sino que—cosa
inftil para el interés académico—debe contar con
grados, con sus mds y sus menos en esa idea viva
.de “correccion”.

La, diferencia entre el académico y el lingiiista
no estd en la atencién y desatencién respectiva
- hacia lo correcto en el lenguaje, sino en una radi-
cal divergencia de orientacién en ambos estudios:
la Lingiiistica es ciencia teorética y trafa de co-
nocer el uso idiomatico en todos sus valores, como
expresion de vida espiritual en el individuo y en
la sociedad; la labor académica se propone regir
ese uso, precisar las normas que se perfilan en la
sociedad, orientar al individuo en sus relaciones
idiomaticas con la comunidad, en suma, educar.
_Esto, es lo que hace que para la Academia el .in-

terés por lo correcto sea exclusivo; mientras que
para la Lingtiistica lo correcto es s6lo uno de los
elementos sociales que exigen atenciéon. La Aca-
demia le dice al individuo cuéles son, de entre los
modos de decir, aquellos que tienen un prestigio
de modales de buena educacién; los demas se de-
jan de lado, o si alguno hay de especial vitalidad
se cita para recomendar su evitacion.

Claro que los hombres que componen una Aca-
demia pueden ser linguistas, e incluso que cual-
quier Academia puede propiciar estudios lingiifs-
ticos, por ejemplo investigaciones dialectales o
estudios medievalistas, pero esa labor ya no val-
drd como académiea. La eficacia de un dicciona-
rio o de una gramatica académicos reside en su
autoridad, si se quiere en su dogmatismo: una
asamblea de personas elegidas de entre las mas
cultas se ha pronunciado sobre el prestigio o des-
prestigio social que tales o cuales formas tienen
entre la clase culta de que ellas son exponente.
La autoridad del fallo viene de ser colectivo (dado
el doble valor social y oficial de la asamblea).
Pero en la investigacion, ni la autoridad ni el dog-
matismo cuentan para nada. Es mds, una teoria
o una explicacién sélo son bien aceptadas cuando
son criticadas.

Una Academia, pues, si tiene recursos, puede
fomentar la filologia; la pueden cultivar algunos
de sus miembros, como pueden cultivar también
la literatura, pero siempre serd necesario separar
netamente los intereses lingiiisticos de los acadé-

micos, para que no se enturbien mutuamente. Se-
pararlos, no repartiéndolos en sendas personas,
sino dandose cabal cuenta de su heterogénea!fina-
lidad. El ejemplo mis proximo aclarard defnutl-
vamente el asunto.

La Academia Argentina de Letras, en lo que
toca a su labor de legislacién idiomAtica, tiene su
camino favorablemente allanado porque puede
reducirse a los casos de inscripcién del castellano
argentino en el general hispanoamericano. Para
mayor claridad vamos nosotros a achicar todavia
mas el ejemplo, limitdndonos ahora al Diccionario.

Es evidente que la Academia Argentina de Le-
tras puede emprender la catalogacion y estudio de -
cuantos argentinismos circulen actualmente, o ha-
yan circulado en épocas pasadas, en-el drea de la
Reptiblica. Pero, de entre todos esos argentinis-
mos, unos-esperan de cualquier individuo capaci- -
tado un estudio comprensivo; otros aguardan la
sancién académica. Aqui tiene la Academia Ar-

“gentina una de las labores imaginables de lindes

mdas netos: ¢cudntos y cudles argentinismos de-
ben contarse en la lengua correcta? O dicho con
otras palabras: §qué voces particulares de esta
regién del mundo emplean, sintiéndolas correc-
tas, las personas de buenos modales .idiomaticos,
cuando hablan la lengua general que llamamos es-
pafiol o castellano? El acierto de esta labor depen-
de, justamente, del concepto de “lengua general”
que se tenga. Lo particular determinado por lo
general. La lengua general representa una comu-
nidad humana ; pero el vinculo que ata a los miem-
bros de esa comunidad es mas-bien un grado de
cultura que una sujecién geografica M.4s cerca
estan en esto un mendocino y un portefio cultos,
que un portefio ilustrado y otro no. Del mismo
modo el argentino culto integra esa comunidad
cultural, aglutinada por la lengua general, junta-
mente con el peruano, el chileno, el espafiol y €l
mejicano cultos. Todos hacen, todos crean, todos
usan, todos gastan esa construccion cultural que
llamamos lengua espafiola. Pero esto no es decir
que los argentinos de hablar correcto solamente
usen palabras que todos los demas usen: en Mé-
jico, en Madrid, en Lima y en Buenos Aires, se
usan particularismos, como se usan en Népoles,
en.Roma y en Milan dentro del-italiano. El pro-
blema es, pues, éste: ;qué particularismo usan
los argentinos que mejor hablan la lengua gene-
ral de hispanocamérica? Es decir: ;jqué argenti-
nismos deben figurar en la lengua general?

La Academia que hace el Diccionario de la len-
gua general, la de Madrid, ha incluido los argen-
tinismos que ha creido justificados. Pero sin una
colaboracién competente, continua, responsable y
directa de los mismos argentinos, la Academia
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Espafiola no puede contar con el éxito completo.
La Academia Argentina, dejando ahora de lado
su labor dentro de la nacidn, tiene una misién
concreta que cumplir: fijar por si misma cémo se
inserta lo argentino en la lengua general. Ella
debe decidir—relevando en esto a la Academia de
Madrid—qué argentinismos han de figurar en el
Diccionarig general, y con qué valores. Ella debe
proponer las definiciones, ajustando, -afinando,
completando, rectificando las _que la Espafiola ha
dado con informacién necesariamente defectuosa.
Ella debe atender muy especialmente, al prestigio
social que cada palabra goce, y con este criterio
descartar del Diccionario algunos argentinismos
o consignar su limitacién, e incluir otros muchos
con sus valores exactos.

Probablemente muchas de las definiciones con
que aparecen en el Diccionario Espafiol los argen-
tinismos han sido propuestas desde aqui, pero
por un individuo, aunque a veces haya sido muy
competente. La ventaja de que sea una acade-
mia la que propone, estd, como antes se apunto,
en su cardcter corporativo y colectivo. Con eso
se ha pasado de la opinién personal a la acepta-
cién social.. Justamente en lo que radica la esen-
cia de lo correcto.

No es necesario insistir que a este interés aca-
démico escapan absolutamente los argentinismos
que los escritores gauchescos han usado como ru-
ralismos, asi como los provincianismos que ten-
gan una vida reducida a Jujuy o San Luis, por
ejemplo. ¢(Como vamos a dar cantramilla como
elemento vivo en el sistema lingiiistico de los ar-
gentinos cultos, por méis que lo haya usado José
Hernandez? Esta y otros muchos millares de
palabras usadas en los campos argentinos pueden,
sin duda, ser recogidas y estudiadas por los se-
fiores de la Academia Argentina, pero con un
interés filologico-lingiiistico, es decir, teorético,
no con uno académico-normativo, es decir, edu-
cativo. Lo que no se puede hacer es confundir y
entreverar ambas finalidades, porque de ello re-
sultaria tan sin autoridad el tratamiento de los
problemas de orden académico, como incompren-
didos los de orden filolégico.

~ El Triunfante

Director Vasquez

Por SALOMON KAHAN

-

L A noche del viernes pasado vivimos momentos
de intensa emocion estética. Una obra maestra de
la literatura musical nos fue revelada en todo el
esplendor y en toda la majestuosidad de su im-
‘perecedera belleza. Presenciamos una elevacion ar-
tistica comparable a la que en el afio pasado pal-
pitd en las memorables interpretaciones que Car-
los Chavez did, dirigiendo la Sinfénica de México,
de la Sinfonia “Patética”, de Tchaykovwski, y de
la “Novena”, de Beethoven.

Pero en esta ocasion no se trataba precisamen-
te de nuestra orquesta maxima, ni tampoco de su
consagrado director. El excepcional acontecimien-
to artistico 'a que nos referimos, tuvo lugar en el
tercer concierto del ciclo sinfénico histérico de la
Orquesta de la Universidad, y el director, triun-
fante, por haber sabido rendir un espléndido ser-
vicio ‘“ad majorem musicae gloriam”, fue José
F. Vasquez.

La obra que sirvi6 de vehiculo para que este
joven maestro en el arte de direccion de orques-
tas sinfénicas, quien por su parte resulté un exce- .
lente conducto para la revelacion del inagotable
tesoro de sus ideas poéticas, fue una sinfonia que
es una verdadera piedra de toque para un direc-
tor, una sinfonia que no admite medias tintas,
sino una personalidad vigorosa, dindmica, pujan-
te y dotada de un incontrastable don de mando,
mas una poderosa imaginacién musical: la Quin-
ta Sinfonia de Beethoven.

Y por haber sucedido las cosas tal como su-
cedieron, es decir, por habernos hecho oir una in-
terpretacion de este inigualado canto de combates,
esperanzas, angustias y victoria final de una ma-
nera como sblo dos veces nos fue dado oir aqui
en los tltimos quince afios, José F. Vazquez,
como director de orquesta, es para nosotros, ya
no una promesa, sino una brillante realidad.

% %k %

Subié el maestro Vazquez al podio, cuando la
Orquesta, propiamente dicho, no se encontraba
ya en condiciones de dar un buen rendimiento,
pues la ejecucion de la “Quinta” siguié en turno
a la de dos obras capaces de agotar las fuerzas
fisicas de cualquier conjunto sinfénico: la Sép-
tima Sinfonia, de Schubert, con sus famosas “lon-
gitudes celestiales”, que dijera Schumann, y el
acompafiamiento en el Concierto para violin, de
Beethoven, que es en si mismo una Sinfonia. En
una palabra, dos monumentales obras que pueden
dejar exhaustos a los ejecutantes.

Pero desde los primeros acordes producidos
por la Orquesta, respondiendo a las incisivas or-
denes del maestro Vazquez, nos dimos cuenta de



