Medio siglo de Piedra de sol

Mauricio Molina

Cincuenta afios, al decir de Borges, son
los necesarios para constatar si una
obra ha logrado ir m4s alld de la
inmediatez de su aparicién.
Piedra de sol, el portentoso
poema de Octavio Paz, ha
alcanzado esta mayorfa de
edad y es sin lugara dudas
yael poema candnico de

la poesia mexicanade la
segunda mitad del siglo

xx. En una lengua como

la nuestra que ha dado
prodigiosos poemas ex-
tensos —Altazor de Vi-
cente Huidobro, el Canto
general de Pablo Neruda,
En la masmédula de Oliverio
Girondo, o Muenesin fin de José
Gorostiza—, Piedra de sol se erige
como el gran poema del siglo xx en
lengua espafiola. Mi eleccién del poema
de Paz parte, por un lado, de mi experiencia
personal, de una lectura muy temprana en
mi vida del poeta de Mixcoac y sobre todo
de mi encuentro personal con él en losafios
setenta en El Colegio Nacional cuando dicté
una serie de conferencias sobre el poema
extenso en lengua espefola. Es uno de esos
encuentros que marcan lavida de cualquier
lector. Su tnico parangén en prosa es otra
obra definitiva en nuestras letras: Pedro Pd-
ramo de Juan Rulfo. Ambas obras, el poema
de Paz y la novela de Rulfo, constituyen el
doble canon de la literatura mexicana. Pese
a sus obvias diferencias ambos textos irra-
dian nuestra literatura, la reformulan. Me
resulta un tanto extrana la lectura tradi-
cional de Rulfo, de una indigencia herme-
néutica rayana en la estupidez preescolar,
que engrandece la obra de Rulfo por su tono

mexicanista, por sus minucias lexicoldgicas
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antes que por su poderosa carga simbdlica.

Por otro lado, sélo un paria intelectual po-
dria negar la magnitud de la obra de Paz.

En la poesia mexicana del siglo xx ha ha-
bido tres grandes poemas extensos: La suave
patria, de Ramén Lopez Velarde, Muerte sin
finde Gorostiza y Piedra de sol. Si La suave
patria constituye un verdadero himno a la
“patria chica”, al terrufio, a ese pais entrafia-
ble que todos llevamos dentro, y Muerte sin
fines una portentosa indagacién que com-
bina el barroco conceptista de raigambre
quevediana con la filosofia heideggeriana,
Piedra de solexplorala condicién de la poe-
sfa como respuesta a los terrores de la his-
toria a través de la mujer y sus figuras.

Ni culminacién ni mucho menos nega-

cién de las grandes aventuras de la vanguar-

dia, sino su respuesta. Una breve descrip-
cién del poema nos ofrece una inten-
cién eminentemente barroca: los
584 endecasilabos que lo com-
ponen imitan, en su devenir
ciclico, el afo del planeta
Venus. No es dificil pensar
en dos de las fuentes de
la obra de Paz: la obra
de sor Juana Inés de la
Cruz, a quien consagré
una de sus obras monu-
mentales, sobre todo el
Primero suefio, y la de
Marcel Duchamp. Surrea-
lismo y hermetismo. Los
temas de la modernidad
estin contenidos en el poema
de Paz, que es también un did-
logo con Arcane 17de André Breton
y The Waste Land, de T.S. Eliot. La
reelaboracién del mito de Melusina en el
poema de Breton adquiere en el poema de
Paz una enorme riqueza simbdlica al com-
binarse con las ricas figuras de la Coatlicue
y delaVirgen. El individuo enfrentado a los
horrores de la Historia (tema central de The
Waste Land) es otro de los temas que reco-
rren el poema: la Revolucién Mexicana,
la Guerra Civil Espafiola, el fascismo son
metdforas de la gasta landa de los poetas pro-
venzales. El collage hermético de Eliot se
combina con la visién libertaria del amor
en Breton y de ahi parten las semillas de la
obra de Paz.

Escolio. Resulta interesante que tanto en el
Céntaroroto y otros poemas contenidos enLa
estacién violenta, el libro donde Piedra de
sol fire publicado al final, reaparezca el tema
de la infertilidad, del agotamiento de la tierra,
de ecos artiiricos y sobre todo de Eliot, y que a



Pedro Piramo lo recorra el mismo tema del
agotamiento. Como el rey Arturo, Pedro Pdra-
mo p rovoca la sequia de su tierra. No es dificil
yuxtaponer a Guinevere con Susana San Juan
ya la Revolucion Mexicana misma con la biis-
queda del Grial. El “Cacique gordo de Ze m-
poala” deEl cintaro roto propone una vision
semejante.

sEra el régimen de Ruiz Cortinez una
suerte de Gottendamerung de la revolucidn
sélo expresable por medio de la poesia y la
metdfora y cuya mdxima expresion llegaria
con larep residn del movimiento estudiantil
y obrero del 56, del 64, del 68, del 71? La
Revolucién como un acontecimiento birbaro
antes que heroico marcan la obra de Paz y la
de Rulfo. No se trata de la idea de una revo-
lucidn traicionada, sino de una guerra civil
cuyos resultados antes que benéficos fueron
terribles y cuyas cicatrices atin hoy, a casi cien
afios, estdn muy lejos de cerrar. Si Eliot es una
lectura necesaria para leer a Paz yo postulo
que es necesaria la lectura de El Castillo de
Kafka para ir comenzando a entender las in-
fluencias reales de Rulfo.

El culto a la forma, su necesaria resolu-
cién conceptual y las identidades ocultasde
la mujer, recorren el poema como madre,
diosa, amante, nina. El eco de La mariée mise
a nu par ses célibataires, méme... el mitico
cuadro de Duchamp se encuentra en algu-
nos de los momentos del poema: lo feme-
nino al mismo tiempo creadory destuctor,
alteridad simbdlica irreductible, metifora
dela caidaylaredencién. Mds que con Las
soledades, Piedra de sol dialoga con La fibu-
la de Polifemo y Galateade Luis de Géngora,
donde el ciclope del tiempo histérico des-
truye en su barbarie todo lo que lo rodea:
los celos del ogro filantrépico que al amar
destmuye. Esta lectura proviene también de
otra fuente: el Ulyssesde James Joyce, donde
el episodio de Polifemo sucede en una can-
tina con un borracho tuerto y antisemita que
insultaa Leopold Bloom. Eliot, Joyce, Bre-
ton, Duchamp, Géngora, sor Juana son las
presencias que resuenan en el poema de Paz,
aunque también la huella del Ne rudade las
Alturas de Macchu Picchu estd presente,
sobre todo ese torrente de endecasilabos del
Canto Ix.

Pero mas alld de las fuentes que he apun-

tado, Paz es un poeta solar, meridiano. Sus
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figuras centrales: el manantial, el 4rbol alu-
den a una relacién profunda con la natu-
ralezy sobre todo con la materia y sus me-
tamorosis. En Hedra de solconfluyn estas
imdgenes en las que no es dificil rastrear la
huella de la alquimia y de la literatura her-
mética, temas en los que habria de aden-
trarse en el Apariencia desnuda sobre Marcel
Duchamp, en Conjuncionesy disyunciones
y en el que acaso sea la suma de las preocu-
paciones herméticas del poeta: Sor Juana
Inés de la Cruz o las trampas de la fe.

En 2003 tuve la oportunidad de editar,
graciasa la ayuda de Marie Jose Paz, el disco
de Voz Viva de Octavio Paz que rescata,
entre otros, la lectura de Bedra de solen voz
del poeta. Ahi aquellavoz, aquel acento, que
recuerda el de Yucatin, con sus oclusivas en-
faticas, me reveld, en el proceso de edicién,
el obsesivo cuidado por el ritmo y la caden-
cia. Basta con cotejar la lectura de aquel
poema con la versién definitiva contenida
en las Obras Completasdel poeta para darnos
cuenta de que, a diferencia de lo que algu-
nos suponen, Paz si volvié una y otra vez al
poema para modificar, aqui y alld, algunos
versos, algunas silabas.

El tema del cosmos volveria a ser abor-

dado por Paz en su obra final, basta con
recordar Hermandad, dedicado a Claudio

Ptolomeo, el astrénomo de Alejandria cuya
influencia fue decisiva tanto para el desa-
r rollo de la ciencia como para el de la astro-
logfa. Buscar una respuesta en el firmamen-
to, una respuesta, y atestiguar la remota
indiferencia de los astros frente al drama
humano es un tema frecuente en Blanqui,
Nietzsche, Benjamin o Breton. Como el
taroten Nadjay en Arcano 17, la cosmolo-
gia prehispdnica y la simbologfa alquimica

marcaron buena parte de la obra de Paz.

Escolio final:

HERMANDAD
Homenagje a Claudio Prolomeo

Soy hombre: duro poco
y es enorme la noche.
Pero miro hacia arriba:
las estrellas escriben.

Sin entender comprendo:
también soy escritura

y en este mismo instante

alguien me deletrea.

Octavio Paz ]

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO | 107



