Il arte de los programas de mano

El teatro mexicano reciente

La esencia del teatro no se compone sélo del hecho de
actuar, en ella intervienen, ademds: libretos, drama-
t u rgos, directores, escendgrafos, escenografias, maqui-
llaje, vestuario, utilerfa —asf podrfa empezar una larga
lista de personas y cosas asociadas a la representacién
teatral. Muchas veces, 0 més bien la mayorifa de las ve-
ces, el programa de mano de una obra ejerce la funcién
estrictamente utilitaria de comunicar los nombres de
los actores y de aquellos que contribuyen a la represen-
tacion. Algunos programas de mano elevan el nivel es-
tético de una representacién ya sea por su inherente valor
artistico o por su interrelacién con la obra de manera

importante e innovadora. El teatro mexicano de la dé-
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cada mds reciente ha producido numerosos programas
de mano notables, algunos de ellos obras maestras den-
tro de su género.!

Claro que no todas las representaciones en México
reparten un programa de mano. Como es de esperar,
en muchos de estos casos, la falta de programa refleja una

pobreza de recursos en la produccion. Tal fue el caso, por

! Pido disculpas por el tono a veces personal de este ensayo, lo cual
rompe con la convencién de fingir la omnisciencia. Confieso que no
he estudiado todos los programas de mano de la historia del teatro en
México ni he visto todas sus obras. Me limito a los varios centenares de
obras de teatro que he visto en México desde 1992.
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ejemplo, de las obras que vi representar al grupo Uto -
pia urbana en las calles de dos suburbios pobres de la
Ciudad de México en 2000 y 2001. Su teatro funcio-
né muy bien sin programa de mano, sin escenografia
extensa, sin iluminacién artificial y hasta sin publici-
dad en los medios comunes. Por otra parte, varias de
las producciones mds extravagantes que he visto tam-
poco imprimieron programas, entre ellas una puesta
en 2000 de Los drboles mueren de pie de Alejandro Ca-
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sona y otra en 2001 de Mdscara vs. Cabellera de Victor
Hugo Rascén Banda. Estas obras se pusieron en teatros
grandes y venerables e incluyeron actores de bastante
fama. El elenco de Los drboles mueren de pie incluyé
varias estrellas de televisién que recibieron muchos
aplausos s6lo con salir a escena, sin haber empezado a
actuar. La segunda obra incluyé atletas de la lucha li-
bre, héroes de las masas. Estas producciones comercia-
les redujeron sus gastos y no imprimieron un progra-
ma de mano, sin duda tomando en cuenta que la gran
mayorfa de los espectadores ya sabfan “quién era
quién” en las obras.

Los programas de mano con la tinica misién de co-
municar quién contribuye a la puesta, generalmente,
se fotocopian. El programa para Callején No me olvides,
en 2002, por ejemplo, incluyé mucho en una hoja fo-
tocopiada, pero sus tinicas concesiones a la estética fue-
ron las de variar el tamafio de las letras, poner algunas
cosas en el centro de la pagina y otras en columnas. No
se notd ningtn esfuerzo por incluir graficas ni decora-
ciones y se imprimi en papel blanco comin y corriente.
La parte de adelante del programa para E! despertar,
c uya puesta vi en 1999, entr6 apenas en el mundo de la
gréfica y usé letra interesante, pero lo que yo interpre to
como una salida del sol junto a un edificio de aparta-
mentos no contribuydé mucho a la excelente puesta y,
definitivamete, no es una obra de arte. En el reverso se
ve una lista muy abreviada de créditos, aunque también
da una pequena explicacién sobre la puesta. Parece que
se fotocopiaron dos programas por hoja y luego se cort
en dos para reducir gastos. El tercer ejemplo de este tipo
de programa viene de una puesta en 1998 de Hombre
tenia que ser de Thelma Dorantes, cuyo programa in-
cluyé la informacién de cuatro obras que se presen-
taron en el Foro de La Conchita en diferentes dias de la
semana. La calidad de produccién en este programa lo
hace casi ilegible. Ademds, tengo dudas sobre la estra-
tegia de imprimir un pequefio mapa explicando el modo
de llegar al teatro, cuando los espectadores lo reciben
s6lo después de haber llegado ahi. Estos tres programas
dan datos bésicos de sus puestas, pero no lucen y dan el
mensaje de que el presupuesto era reducido y se habia ter-
minado antes dellegar al asunto del programa, o los po-
deres creativos del proyecto se habian agotado ya. Por
otra parte, a veces los gastos del programa son minimos,
pero la informacién incluida en él va mucho mis alld
que de los datos esenciales. El programa del primer ci-
clo del Teatro Clandestino en 1995 lo ejemplifica. Im-
preso en papel azul sin atractivo, con gréificos muy co-
rrientes en la portada y créditos adentro, su poder emana
de la parte de atrds donde se publicé el manifesto del
Movimiento Clandestino escrito por Vicente Lefiero,
un documento de mucha importancia para el teatro

mexicano contemporaneo.



Algunas puestas muy afortunadas tienen programas
de mano de lujo que incluyen graficas profesionales de
multiples colores o narrativas extensas. Este tipo de pro-
grama sin duda cuesta bastante dinero, seguramente
representa mucho trabajo y siempre comunica el men-
saje de que la puesta tiene un presupuesto favorable y
los integrantes tuvieron la suficiente capacidad artis-
tica de crear, o mandar crear, un programa de mano
atractivo. Un caso asi es el de la puestaen 1998 dela obra
infantil Los Totoles de Carmen Boullosa. Su pequefio
programa se doblaba tres veces, creando ocho cuadros
que utilizaban pequefas reproducciones de pinturas
originales de Chac. La portada tenfa una imagen que
pareda un corazén en medio de un color pardo. Al otro
lado de este cuadro habia dos piezas enmarcadas, la de
arriba era una escaleray la de abajo una planta. Frente a
ellos la misma gréfica de la portada pero mis pequefia
y enmarcada. Abriéndolo otra vez los cuadros incluye-
ron una “h” caprichosa y hermosa y un pueblito de ca-
suchas con una cerca de piedras por delante y alambre de
puas por detrds. Dédndole vuelta de un modo diferente
se vefan los créditos al lado de tres pinturitas hermosas
—unos 4rboles, una flor y una luna. El arte incluido en
este programa no era majestuoso pero sf atrafa la mirada,
intrigaba y era ameno. También preparé a los especta-
dores para entrar en el mundo de las leyendas de los na-
huas. Para mi constituyé un acierto simple pero eficaz
y artistico a la obra.

Un programa mucho mds amplio acompafé en
1993 a Chin Chun Chany a Las musas del pais, obras
escritas y estrenadas hacia principios del siglo xx. La
portada del programa consistia en un retrato de lo
que resultd ser la escenografia de las dos obras. In-
clufa cortinas carmesies que complementaban un arco
masivo, los colores de la bandera mexicana, una esca-
lera elegante, fondos magnificamente decorados en
un reminiscente estilo churrigueresco y numerosos
arreglos florales. Adentro una foto de un actor en el
papel de Chin Chun Chan cerca de 1900. Doce pagi-
nas segufan en papel menos lujoso. Las paginas uno
y doce mencionaban los créditos tradicionales de la
puesta. La pdgina dos hablaba de la compaiia teatral
que la produjo. El director escribié las paginas tres,
cuatro y cinco dando informacidén histérica sobre los
dramaturgos y las obras. La pdgina seis describia la
situacién sociocultural de México en 1904 y una re-
sefia del estreno ocupaba la pdgina siete. La pdgina
nueve daba una bre ve biografia del compositor de la
musica e inclufa una cita de uno de los dramaturgos
contando por qué perdi6 todo su entusiasmo por es-
cribir teatro. La pédgina diez incluia la letra de una de
las canciones de la puesta y las pdginas cinco, ocho y
once se ilustraron con fotos de 1904. Giriosamente,
los créditos de las paginas uno y doce no incluyeron los
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nombres de los actores. Estos aparecian en una hoja
larga y doblada publicada de forma separada del pro-
grama principal. En fin, este programa no solamente
era estéticamente agradable, sino que contenfa infor-
macidén extensa.

Un ejemplo mds modesto de este tipo de progra-
ma acompaiié el estreno en 2001 de la obra La c7 -
berneta de llya Cazés. Era de tamafio postal, pero se
valié de dibujos y letras graficas ultramodernas y ju-
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veniles de un lado, y del otro incluyé la lista de par-
ticipantes en la produccién de la obra utilizando con-
venciones de computacidn, reflejando asi la temdtica
de la obra.

Otro tipo de programa de mano es més notable y
estéticamente importante. Ademds de dar datos bési-
cos y (en algunos casos) de lucir como obra de arteen
si, enriquece la experiencia teatral del espectador. En al-
gunos casos no son obras maestras pero sf ofrecen que
se amplie la experiencia del espectador més alld de la
obra. El programa de mano constituyé entretenimien-
to para el publico infantil de la obra E/ abuelo ya no
duerme en el armario en 2001. Desdoblado tenia ins-
trucciones para cortary doblar que, una vez armado, re-
sultaba una miniatura de la escenografia de la obra. El
programa de la versién de Ludwik Margules en 2000
de El camino rojo a Sabaiba, de color rojo y doblado
muchas veces de un modo extrafio, reflejé la confusién
y la falta de esperanza en la obra misma. La portada del
programa de Conato de amor, obra de Gerardo Mance-
bo del Castillo dirigida en 2002 por Rubén Ortiz, te-
nfa una bellisima imagen pintada por Dali y adentro
una hermosa invitacién pidiéndole al espectador su
presencia en una “cena de gala” que ofrecia el Conde de
Hocico. Como prometia el programa, esta obraen efec-
to transcurrié arriba de una mesa a la cual los especta-
dores se sentaban como si estuvieran en una cena. Para

La Rodaja, escrita y dirigida por José Ramén Enriquez
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El programa de mano constituye el Unico articulo fisico,
relacionado a la obra, que se llevan los espectadores...

en 1996, la primera imagen del programa tenia carica-
turas de los tres picaros de la obra portdndose como tal,
es decir, picarescamente. Adentro estaban las descrip-
ciones de cada personaje en forma de carteles de “se
busca”. Este programa reflejaba el tono juguetén de la
obra y preparaba al publico desde antes de su comien-
zo. El programa para La noche de Herndn Cortés, dirigi-
do por Luis de Tavira en 1992, contenia una extensa
orientacion de su autor, Vicente Lefiero. También, una
bibliografia sobre Cortés para que el publico pudiera
seguir aprendiendo sobre el tema si asf lo querfa.

Dos obras de Ignacio Solares tenfan programas
con toques magnificos que preparaban a los especta-
d o respara las obras. El programa para Infidencias, d i-
rigida por Jaime Humbero Hermosillo en 1994, te-
nfa una portada, en blanco y negro y con un poco de
rojo. La imagen parecia ser una sébana arrugada. Una
vez abierto se lefa un pequefo texto acerca delaobray
se repetia la imagen anterior. Abierto una vez mds se
daban los créditos, pero dnicamente después de ver
por un ojo de cerradura, lo que comunicaba al espec-
tador, de modo poderoso, que iba a ver cosas privadas
e intimas, que sf resultd ser el caso. El programa para
Triptico, dirigido en 1994 por Antonio Crestani, se do-
blé légicamente en tres partes. En la portada se vefan
las primeras tres letras del nombre de la obra superim-
puestas en el conocidisimo simbolo del PrI. El mismo
truco se repetia a una escala més grande dentro de las




tres secciones del programa y luego en miniatura en el
reverso. Este programa comunicé instantdneamente
el contexto para la obra en un afo de elecciones presi-
denciales. Esta criticé claramente al PRIy al presidente
al fin del sexenio sin mencionarlo abiertamente y el
p rograma asegurdé que los espectadores lo supieran
desde el principio.

He visto tres obras maestras del género de progra-
mas de mano. El primero acompafié la produccién en
1998 de Inditil presentarse sin cumplir los requisitos
una obra sobre el desempleo y la dificultad de buscar
trabajo, escrita y dirigida por Perla Szuchmacher y Larry
Silberman. A nivel secundario, en la portada, se vefan
anuncios de la vida real ofreciendo empleo. Adentro
se encontraban noticias de peridédicos reales relacio-
nadas con el mundo dificilisimo del trabajo. La lista
de créditos se daba como anuncios de periddico y avi-
sos oportunos veridicos mencionando servicios rela-
cionados con talleres de teatro. Una caricatura resu-
me la obra —un cuadrado decia, en una variedad de
formas, que tomaran sus lugares en huecos cuadrados.
Este brillante programa de mano establecié el tono
del drama, lo vinculé con el mundo verdadero, eficaz-
mente anuncio a los integrantes de la obra y hasta pro-
mociond algunos de los servicios que ofrecfa la com-
paiifa que la producia.

La segunda obra maestra de este género acompafi6
el estreno en 2002 de la obra Fedra y otras griegas de
Ximena Escalante. Esta fue una obra compleja y rica
cuya trama reflejaba la historia del mito griego de Fe-
dra. Ya que habia una multitud de personajes, muchos
actores cambiaron de papel varias veces durante la obra
y la trama brincé sin explicaciones, Fedra podia con-
fundir en extremo a espectadores que no tuvieran cono-
cimientos extensos de la mitologfa griega. Por suerte
habfa un programa de mano cuya portada era una belleza
en sf misma la cual mostraba un 4rbol genealégico que
inclufa los personajes principales de la obra y las rela-
ciones entre si, organizado para reflejar el orden de las
escenas. A la derecha se daban detalles sobre cada perso-
naje paradar al ptblico acceso a la obra. El programade
mano ofrecia también un testimonio de David Olguin
y dibujos que revelaban ideas visuales sobre la puesta
en escena. Para muchos espectadores este programa no
solamente representaba una obra de arte en si y una lista
de créditos, sino una gufa que enriquecié de un modo
fundamental la puesta en escena.

Una obra maestra del teatro, K7isis, escrita y dirigida
en 1996 por Sabina Berman, tenia un excelente pro-
grama de mano, a pesar de que se publicé en papel
p eriédico de poca calidad y no se valié de colores. Sin
embargo, incluyé una abundancia de detalles que pre-
pararon a los espectadores para la obra. El formato, ob-
viamente, es de periédico y debajo del titulo declara
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que es “El diario de la vida nacional”. Se anuncia que
“La corrupcidn es un problema genético”. Tres articu-
los se relacionan a esta revelacién declarando primero
que las autoridades perdonaron a todo oficial mexica-
no acusado de “enriquecimiento inexplicable”. El se-
gundo articulo incluye palabras de un oficial, reciente-
mente perdonado, alabando la corrupcién como la
clave para adelantar la civilizacién. El tercero proclama
que el estudio de la ética se suspende en la UNAM por-
que ya es una rama de conocimiento obsoleto. Otras
declaraciones satiricas pueblan la portada del progra-
ma. En los extremos superiores vienen anuncios co-
merciales, uno de ropa para mujeres ambiciosas y otro
proclamando que los mejores guaruras usan Sensa
Boom. Abajo a la izquierda vemos a un nifio que nos
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mira friamente con una pistola echando humo en la
mano. Acompaiia la imagen la explicacién de que se es-
trena Krisisen el Telon de Asfalto. A lado derecho apare-
ce una entrevista con Sabina Berman en la cual declara
que los eventos, las actitudes y la realidad representa-
dos en Krisis son verdaderos aunque la trama es inven-
tada. En el reverso del programa se daba la lista de los
integrantes de la obra, aunque en el mismo tono férsico
que en la portada. Se presentaba a los actores en una
“lista de implicados en la puesta en escena” seguida por:
“Ante la sorpresa de las autoridades, los implicados re-
sultarmser actores”. Se mencionaba el nombre de cada
actor con su alias, o sea, el nombre de su personaje junto
a una foto de uno de sus momentos mds satiricos. La
tltima foto erade uno de los personajes mds importantes
de la puesta en escena, el gene de la corrupcién. La lis-
ta de actores conclufa mencionando a los nifios que ac-
tuaban en un cortometraje que se proyect$ durante la
puestaen escena: “En el colmo del cinismo y atentando
contra la sagrada institucién de la infancia, también es-
tos nifios figuraban en el siniestro reparto”. Para mi este
p rograma fue una obra maestra por su humor y tono
férsico, pero ofrecié un papel mds amplio —comunicé
a los espectadores el tipo de la obra y los preparé para
entrar por completo en ella.

13822 el ano

[

He estudiado mds teatro en México que en los Esta-
dos Unidos, y lamento decir que no he encontrado pro-
gramas de mano artisticos al norte de la frontera (aun-
que muchas veces se destacan por vender todo tipo de
producto). El teatro mexicano es més rico debido a que
sus programas a veces trascienden su misién minima de
dar crédito a los actores y a los que han contribuido o
contribuyn a las obras. Como hemos visto, algunos
constituym obras de arte por si mismos o las contienen,
algunas de las cuales se publican por primera vez en el
programa. Mds importante ain son aquellos que ayu-
dan a establecer el tono de las obras y empiezan a sumer-
gir a los espectadores en su mundo antes de que el actor
ponga un pie en las tablas. Estos programas comple-
mentan la puesta en escena y se convierten en obras de
arte. El teatro se destaca como un género notablemente
efimero que los espectadores sélo conservan en su me-
moria. El programa de mano constituye el tinico articulo
fisico, relacionado ala obra, que se llevan los espectado-
res, lo que destaca su importancia. Es uno de los com-
ponentes que se combinan con muchos otros paraelevar
la estatura del teatro, un género que, cuando todos sus
ingredientes se cocinan a la perfeccién, da como resul-
tado una de las mds deliciosas, conmovedoras y pode-

rosas experiencias humanas.

A

que tuimos imperio

FEntrevista a Flavio Gonzalez Mello

Flavio GonzalezMello es guionista y director de cine
pero, sobretodo, es un hombre de teatro. Celebra las
mids de trescientas cincuenta representaciones de 1822
el ario que fiuimos imperio aunque ya estd concentrado
en otro proyecto que él mismo dirige y que se estre-
nard en abril: Lascurain o la brevedad del poder, obra
también histdrica que contard con las actuaciones de
Héctor Bonilla, Carlos Cobos y Moisés Arizmendi y
que se presentard en el Festival del Centro Histérico en
un recinto del Palacio Nacional.
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Katia de la Rosa

;Como fue que surgid la historia de 1822 el ano que fui-
mos imperio? ;Qué papel jugd en ella el ammwpdlogo
Roger Bartra?

A través de Roger Bartra la obra lleg6 a la Direccién
de Teatro de la Coordinacién de Difusién Cultural de
la UNAM. 1822 el ario que fuimos imperio fue producida
por la Universidad Nacional Auténoma de México en
colaboracién con el Instituto Nacional de Bellas Artes.
En realidad es un proyecto que habfa empezado a escribir
varios afios atrés, a principios de los noventa y que luego



