Un acto de fe

Victor Hugo Rascon Banda

Ln dias recientes el dramaturgo Victor Hugo Rascon Banda se

convirfio en el vigésimo octavo miembro de la Academia Mexica-

na de la Lengua. A continuacion presentamos su discurso de

ingreso donde el académico afirma: “el teatro es un acto de fe, el

valor de una palabra sensata en un mundo demente, es un acto

de fe en los seres humanos que son responsables de su destino.

Hay que vivir el teatro para entender qué nos esta pasando’.

Un dfa, hace cincuenta afios, en un pueblo minero fan-
tasma de la Barranca del Cobre en el corazén de la
Sierra Tarahumara, un nifio le preguntd a su madre:
¢;quién hace las palabras?, Dios, le respondié ella y le
records la frase biblica: “En el principio fue el Verbo”.
El nifio no quedé conforme. Al llegar al tercer afio de
primaria le p regunté a su maestra Socorro: jquién
hace las palabras?, ;quién decide si llevan hache o acen-
to, si van con b grande o con v chica?

La maestra sonrid, le mostré la primera p4gina de un
diccionario y le respondié: “Los académicos deciden
todo”.

En el sexto afio, llegé a la region el Inspector Esco-
lar y, después de examinar al grupo, pregunté a cada
nifio, qué queria ser de grande. Uno respondié maes-
tro, otro aviador, otro obispo, dos presidentes munici-
pal, varios respondieron que braceros y el nifio aquél res-
pondié: “quiero ser académico”. Hubo un silencio y
luego una carcajada general.

El Inspector se acercé al nifio y le preguntd d sabia
qué era eso y el nifio le respondid: son los sefiores que
cuidan las palabras. Pues tendrds que investigar c6mo y
dénde se estudia esa carrera y cémo se obtiene el titulo.

Pasan los afios y el nifio olvidé su aspiracién y se
convirid en maestro normalista, luego en maestro en
L e ngua y Literatura Espafolas y, como los sueldos de
los maestros eran y siguen siendo de hambre, decidié

estudiar leyes para ser abogado, porque desde nifio ob-
servé cémo sus abuelos jueces y su padre Ministerio
Publico lefan un librito y mandaban a los acusados a la
Penitenciarfa de Chihuahua o a las Islas Marfas. Y si
bien les iba les daban el pueblo por cércel.

El nifio, yajoven, vino a estudiar a la Facultad de Dere-
cho de la Universidad Nacional Auténoma de México,
donde cursé la licenciatura, la especialidad, la maestria
y el doctorado; pero mientras cursaba la licenciatura,
no podia viajar hasta Chihuahua en vacaciones por el
costo del boleto y decidié formar un grupo de teatro
llamado Nolens Volens con algunos compaiieros y adap-
tar y dirigir los cursos de Teorfa del Proceso, del doc-
tor Fernando Flores Garcia y siete casos del Derecho
Romano, traducidos del latin por el d o c t o r Floris Mar
gadanty asi se siguié con otras asignaturas.

Eran teorfas juridicas y casos explicados en come-
dias musicales, con un argumento cémico, escritas, di-
rigidas y actuadas por el propio estudiante chihua-
huense. Las obras tuvieron éxito y fueron de gira por
las facultades del pais y el grupo llegé hasta Ecuador. El
rector Guillermo Soberdn, intrigado, envié una Comi-
sién de Notables a ver una de las obras. En la Comisién
iba el dramaturgo y director Héctor Azar, quien ama-
blemente reprobé el experimento y nos invité a ingre-
sar al Centro de Arte Dramdtico que iba a fundar en
Coyoacdn.
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Sélo el estudiante de Chihuahua acepté y estudié
ahi direccién escénica con el maestro Azar y dramatur-
gia con el maestro Vicente Lefiero, quien reprobé sus
obras juridicas, pero aprobé su primer texto teatral,
Voces en el umbral que envié a tres concursos de dra-
m aturgia, de los que recibié por supuesto no el primer
lugar, pero si una mencién de honor. Qué fAcil es escribir
teatmo, dijo el nuevo autor y siguié escribiéndolo en los
talleres del maestro Lefiero y del maestro Hugo Argiie-
lles.El nuevo dramaturgo, que como adivinardn soy
yo, estrend primero Los ilegales, sobre los migrantes
mexicanos, su segunda obra, en el Teatro Flores Magén
de Tlatelolco, obra dirigida por Marta Luna, con la
que la Universidad Auténoma Metropolitana iniciaba
el movimiento llamado Nueva Dramaturgia Mexicana.

La vida es magica. Quien dirigfa la Di reccién de
Difusién Cultural de la UAM era un joven poeta y
narrador, a quien nunca vi, pero que se llamaba Carlos
Montemayor. Qué paradoja, fue él quien, junto con
don Ali Chumacero y el jurista Diego Valadés, me p ro-
puso como candidato a la Academia Mexicana de la
Lengua y es él, Carlos Montemayor, ahoramiam i go,
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quien responderd mis palabras de ingreso. Gracias don
Alf, gracias maestro Valadés, gracias Carlos por hacer
realidad aquel suefio de la infancia que se quedé en el
olvido.

Y gracias sefiores académicos por aceptarme. En estas
diez sesiones del pleno de la Academia a las que por
estatuto debf asistir, antes de mi ingreso formal, he en-
contrado un lugar que nunca imaginé que existiera.

En una bella residencia de la Colonia Ju 4 rez se reti-
nen las inteligencias de este pais, esos personajes cuyos
libros nos forman en secundaria, preparatoria, nor-
maly facultad. Se respira un aire de armonia y las dis-
cusiones son respetuosas y cordiales, reconociéndose
la razdén al académico que aporta mas fundamentos y
mds razones.

Si en este clima sesionara el pleno de la Suprema
Corte, si asi sesionara el Congreso de la Unidn y los
plenos de los partidos politicos otro serfa este pais.

Gracias, sefiores académicos, por recibirme con tanta
cordialidad y generosidad, con un calor humano que
sentf desde el primer dia.

Siento que conmigo ha vuelto el teatro a la Acade-
mia, porque desde el fallecimiento de mi querido maes-
tro Héctor Azar no se habfa cubierto esta disciplina en
este sitio de honor donde estdn representadas las ciercias,
la historia, la filosoffa, las humanidades, la literatura.

La silla del maestro Azar fue asignada a un distin-
guido ensayista y narrador. A mi corresponde el honor
de ocupar la silla ndmero xxviir que dejé vacante don
José Rogelio Alvarez.

Leer la hoja de vida de don José Rogelio Alvarez,
personaje nacido en la ciudad de Guadalajara y acadé-
mico de la lengua desde 1992, es ir de sorpresa en sor-
presa. ;Cémo un hombre puede ir del sector publico al
privado y viceversa sin mancharse las manos?

:Cémo se puede ser banquero con éxito en el Banco
del Pequenio Comercio y Consejero del Secretario de
Educacién, director de empresas privadas, director de Pro-
mocién Econémica del Estado de Jalisco, subdirector
de Diesel Nacional, s.A., y coordinador general de di-
fusién de laxix Olimpiada, si para cada puesto se requie-
ren diferentes perfiles y vocaciones?

Por si fuera poco, don José Rogelio Alvarez tiene
otra faceta, su pasién por los libros y los diccionarios.

Desde su propia Compaiifa Editora de Enciclope-
dias de México, s.A. de C.v., publicé docenas de estudios,
ensayos sobre Jalisco y sus poblaciones, guias para via-
jeros, colecciones de arte y ensayos sobre personajes
histdricos.

En 1985 edit6 7odo México, Compendio Enciclopé
dico, edicién de cien mil ejemplares.

Pero su obra magna es la Enciclopedia de México,
color café, que muchos tenemos en casa, cuyos tomos
forman con sus lomos una serpiente emplumada.



:Cémo se puede poseer tanto conocimiento, datos,
informacién? ;Cémo sintetizarlos? ;Cémo adelantarse
al futuro y publicarla ficha de un joven dramaturgo que
apenas habia estrenado dos o tres obras?

Cuando vi mis datos en la Enciclopedia de México
me senti apenado, conmovido y comprometido con el
teatro. Dije, alguien estd apostando por mi, debo cum-
plir con su apuesta. Y se reforzé mi vocacién.

Habria que calcular los miles de documentos leidos
y las miles de cuartillas que ha escrito don José Rogelio
Alvarez para asombrarnos mds ante su hoja de vida.

Y ya concluyd el tomo 1 dela Enciclopedia de la Iglesia
catdlica en México, proyectado en ocho tomos, pero
diferida su publicacién a causa del alto costo. ;Dénde
estdn los empresarios y las organizaciones catélicas?

Don José Rogelio Alvarez es un erudito. Asi debie-
ron ser los hombres del Renacimiento. Parece que tam-
bién es un escritor compulsivo.

En su vida ha tenido la frialdad y el temperamen-
to de los empresarios para manejar con éxito tantas
empresas, pero detrds de ese hombre ordenado, racio-
nal y disciplinado estd el humanista que quiere com-
partir sus hallazgos y conocimientos con nosotros.

Los padres de familia se quitaron un peso de enci-
ma cuando apareci6 la Enciclopedia de México. Descan-
saron y dijeron: “Hijo, no me preguntes mds, ahi estd la
Enciclopedia que te compré, la de la serpiente”. Y a los
adultos, de cudntas dudas nos ha sacado la Enciclopedia
de México que debiera estar en todas las bibliotecas y en
todos los hogares.

Es un alto honor para mi ocupar la silla xxvir que
cormespondia a don José Rogelio Alvarez, quien aco-
giéndose a los Estatutos de la Academia solicité su retiro
y; ahora en casa, seguramente sigue sofiando y trabajan-
do en diccionarios y en publicaciones de interés para
nuestro pafs.

Desde la fundacién de la Academia, han formado
parte de ella distintos dramaturgos cuyos nombres quie-
ro evocar porque la creacién no surge por generacién
espontdneay atrds de los aeadores actuales estd el cami-
no abierto por quienes lucharon por el teatro. Han sido
académicos Héctor Azar, Salvador Novo, Celestino
Gorostiza, Julio Jiménez Rueda y Francisco Monterde,
distinguidos hombres de teatro que ademds ejercieron
otras disciplinas.

Nos encontramos en el TeatroJulio Castillo porque
los sefiores académicos aceptaron mi peticién de trasla-
darse a este escenario; primero, porque soy dramaturgo
y deseo rendir un homenaje al director Julio Castillo,
quien, con su montaje de mi obra Armas blancas en un
sétano de la UNAM, me introdujo realmente en la dificil
republica del teatro. Ademds, aqui he estrenado alguna
de mis obras, como Homicidio calificado, el caso de los
nifios chicanos asesinados en Dallas.

(Gracias doctora Teresa Franco, por su hospitalidad.
Gracias a Ignacio Escércega por su apoyo).

El teatro me ha llevado a la Academia y al teatro es
alo que voy a referirme.

El hombre nacié con el teatro. El hombre primitivo
hizo teatro para hablar con los dioses. No hay regién
del mundo donde no se haya inventado un tipo de teatro.
En la cultura occidental, nosotros seguimos al teatro
griego, pero los japoneses inventaron su teatro No y los
chinos su particular forma de teatro, con colores que
expresan pasiones.

Relatan los cronistas de la Conquista de México que
encontraron en los pueblos y ciudades de este conti-
nente unos especticulos llamados mitotes, donde la
poesia, la danza, los gritos, las flautas, los tambores y
los didlogos formaban un espectdculo muy parecido al
teatro que los cronistas habian visto en Espafia.

El pueblo maya fue el que desarrollé la mds avanza-
da forma teatral. Ahf estd el Rabinal Achi, para atesti-
guarlo. En esta obra dramdtica un guerrero cautivo recibe
la licencia de hacer una danza guerrera a una doncella,
aunque esto le cuesta la vida.

En este teatro se hace verdad lo que falsamente deci-
mos todos los dfas: “Muero por el teatro”. Sélo en el tea-
tro maya se motia por el teatro.

El teatro fue utilizado como apoyo durantela evan-
gelizacion de los indigenas. A pocos afios de la caida de
Tenochtitldn, en 1523, en Tlatelolco hubo una funcién
de teatro con cinco mil actores indigenas que interpre-
taban en ndhuat £/ juicio, para mostrar el cielo, el pur-
gatorioy el infierno, ilustrado éste con grandes llamas
subterrdneas. Habfa una trampa en el escenario por la
que cafan los que eran condenados al infierno.

Ahf estdn las pastorelas del teatro evangelizador, que
sobreviven en todos los pueblos del pais, en atrios de
iglesias, en plazas, en calles, jardines y teatros, para recor-
darnos la Navidad y la Adoracién de los Reyes Magos,
recurso teatral inventado en Italia por Francisco de Asis
y reinterpretado en este continente durante el virreina-
to de la Nueva Espafia.

El teatro ha estado también cerca de la lucha por la
Independencia de México. Recordemos cémo don Miguel
Hidalgo y Costilla reunfa a los insurgentes conspirado-
res en tertulias, en donde se lefa poesia, se cantaba, se
tocaba el piano y se representaban obras teatrales.

Durante el México independiente, en el siglo xx, el
teatro mexicano fue teatro espafiol, hasta que varios
autores de este pais estrenaron valiosas y trascendentes
obras teatrales. Fernando Calderdn, José Peén Contre-
ras, Manuel Eduardo de Gorostiza, Vicente Riva Palacio,
José Joaquin Ferndndezde Lizardi y Manuel José Othén
son los primeros dramaturgos que surgen en ese siglo.

El emperador Maximiliano de Habsburgo, recién
instalado en Chapultepec, creé la primera Compaiifa
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Armas blancas

Nacional de Teatro y trajo desde Espafia a José Zorrilla,
el popular autor de Don Juan Tenorigpara que ayudara
a promover el surgimiento de autores nacionales.

Vino la Re volucién Mexicana y los mexicanos inve n-
ta ron el Teatro de Revista o la Revista Politica Mexicana,
espectéculo integrado con bailes, canciones y didlogos
donde se decfa lo que no se podia decir en los peridédi-
cos o en lacalle. Por supuesto, sus cread o resfueron per-
seguidos por la policia.

Losadmiradores de Marfa Conesa, la Gatita Blanca,
se cooperaban para pagar las multas que le imponia la
policia por sus canciones picaras y por sus burlas al pre-
sidente o al general en turno.

Afios después, en el caso de la carpa, otro invento me-
xicano heredero de la Revista, sus actores, recordemos
a Palillo, tenfan que andar con un amparo en el bolsillo,
para poder actuar.

Viene el México posrevolucionario y se escriben
decenas de obras sobre la Revolucién Mexicana. Ahi estdn
Los de abajo de Mariano Azuela y La venganza de la
gleba de Federico Gamboa; La sirena roja de Marcelino
Dévalos, La paz ficticia de Luisa Josefina Herndndez,

10 | REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO

Pidnuco 137, Trdpico y Emiliano Zapata de Mauricio
Magdaleno, Felipe Angeles de Elena Gar roy El atentado
de Jorge Ibargiiengoitia.

En 1928 se funda el grupo llamado Los contempors-
neos, formado por Xavier Villaurrutia, Sa | vador Novo,
Gilberto Oweny otros intelectuales, quienes vuelven su
mirada a Europa y traducen, dirigen y representan los
textos més recientes de Genet, de Cocteau y de Ionesco.

Pero con todo y mantener al piblico al dia de los éxi-
t os teatrales franceses, Los contempordneos dieron la
espalda al teatro nacional, que dificilmente podia consti-
tuir una alternativa. Hasta que aparecen Rodolfo Usigli
y Celestino Go rostiza y escriben sobre temas nacionales,
con personajes mexicanos y con una vision critica del pafs.

El teatro nacional sigue fortaleciéndose con el sur-
gimiento de Emilio Carballido, Sergio Magafia y Luisa
Josefina Herndndez quienes estrenan sus primeras obras
siendo muy jévenes, en el Palacio de Bellas Artes, apo-
yados por Salvador Novo, Jefe del Departamento de
Teatro del INBA.

Las obras de este grupo se ubican en hogares de pro-
vincia, en vecindades, en barrios y colonias populares,
con personajes que el publico reconoce, con un lengua-
je coloquial que hablan los mexicanos del altiplano.
Ahora si, el teatro es espejo de la realidad y el mexicano
se reconoce en él.

Llegan a México directors extranjeros como Seki
Sano, André Mo reau, Fernando Wagner, Alva roCusto-
dio, Charles Rooner, Dimitrio Sarrés, Alejandro Jodo-
rowski, que re volucionan la direccién escénica y forman
discipulos que contintian la renovacién de la escena.

Actores, directores y dramaturgos crearon varias orga-
nizaciones y compaiifas de teatro a lo largo del siglo xx.

La gente de teatro, contralo que pueda pensarse, es
gregaria. Su temperamento y sensibilidad los llevan
a organizarse para mejorar su gremio. En el siglo XX,
directores, actores y dramaturgos se organizaron en las
mds diversas compaiifas para crear teatro.

Destaca una veintena de compaiifas, cuyos nombres
nos permiten adivinar su objetivo.

Desde el Teatro Trashumante del maestro Azar, hasta
el Teatrode Masas de Efrén Oro zco pasando porel Tea-
tro Ob re ro, TeatroClub, Teatrodel Aire, La Linterna
Migica de Ignacio Retes, TeatroStbito, TeatroAcapul
co, Teatro Miéscaras hasta el teatro de vecindades de
Javier Herndndez el Pelén.

Hubo también un teatro oficial como el Teatro Cam-
pesino de la coNasuPO y Teatro de la Nacién del mvss,
que llené una época.

El movimiento teatral entre los afios 1956 y 1963,
llamado Poesfa en Voz Alta impulsado por Octavio Paz,
Juan José Arreola, Juan Soriano, Leonora Carrington y
otros intelectuales es otro parteaguas del teatro mexicano
que propicié el surgimiento de directors renovadores de



la escena (Héctor Mendoza y José Luis Ibdfiez), de actri-
ces (como la espléndida Rosenda Monteros) y de escritores
(como Elena Garronuestra insuperable dramaturga).

En los afios sesenta el INBA convocé a los jévenes
autores y actores a concursar en las temporadas del teatro
de primavera.

De esos concursos surge Wilebaldo Lépez como dra-
maturgo y Julio Castillo como director.

En 1968 aparece Vicente Lefiero en el panorama tea-
tral, un dramaturgo solitario, ingeniero de origen, pero
periodista y narrador en sus oficios cotidianos (Los alba -
tiles). Lefiero y el director Ignacio Retes forman un bino-
mio teatral. Creardn en México el teatro documental.
Lefero convierte materiales no teatrales en teatro, como
el expediente de Ledn Toral, asesino de Obregén (E/jui -
ci0)y un expediente desconocido sobre el martirio de
Morelos del padre Lemercier (Pueblo rechazady).

En los afios setenta en el INBA s6lo se representan
obras de Rodolfo Usigli o de Juan Ruiz de Alarcén, y a
veces de Lefiero, Magaria, Carballido y Solana.

En el teatro comercial se representan con éxito obras
de Luis G. Basurto y Antonio GonzédlezCaballero, pero
la cNT del 1NBA llega al extremo de convocar para su
repertorio a novelistas, poetas y ensayistas (Monsivdis,
Pacheco, Elizado) ignorando a los dramaturgos cono-
cidos y a la decena de autores de la nueva dramaturgia
mexicana que ya habian probado su calidad.

En los afios setenta los productors privados y las ins-
tituciones de culturay universidades sélo montan obras
clésicas y obras norteamericanas, alemanas, polacasy
francesas. Lo hacemos porque no hay dramaturgos en
Meéxico, argumentan. Los hay, son muchos y muy bue-
nos, les responde Emilio Carballido y promueve enla
UAM ese Movimiento de la Nueva Dramaturgia Mexi-
cana, de donde surgimos docenas de nuevos autores.

Actualmentesse hace teatro en todo el pais. Allden el
noroeste impulsado por Angel Norzagaray, donde existen
docenas de dramaturgos; se hace teatro en Pdtzcuarocon
el director Luis de Tavira que lleva un tréiler, que se con-
vierte en teatro, por los caminos y pueblos de Michoa-
cén por los que va pasando, comunidades que por pri-
mera vez se encuentran frente a una representacién
teatral y quedan seducidas para siempre por el teatro.

Se hace teatro en Yucatdn con dramaturgos extraor-
dinarios como Conchita Leén, autora de Mestiza Power.
Pero al lado de Conchita Leén estd una veintena de
dramaturgos que editan y montan sus obras con pasién
y con dificultades para formar un publico.

Se hace teatro en Monterrey donde existe una cart e-
lera teatral permanente, con la popular Nena Delgado.
Ahf estd CONARTE. Los directors Sergio Garda y Luis
Martin, los promotores Rogelio Villarral y Roberto
Mllarreal y los dramaturgos Reynold Pérez, Herndn
Galindo y Sergio Manuel Nery Alvarado.

Se hace menos teatro en Jalisco, pero se hace; en
Aguascalientes y San Luis Potosi surgen grupos, autore s
y directors que estdn creando teatro permanentemen-
te. Enrique Mijarespromueve el teatro en Durango; El
Tatias y Alberto Solid lo hacen en Sinaloa; Manuel
Talavera, Jesus Ramirez y Victor L. Ruiz en Chihuahuay
Perla de la Rosa en Ciudad Judrez; Sonia Enriquez en
Amecameca donde ha creado el Teatro de los Volcanes.

EnPuebla, impulsanal teatro Cristina Flo res, Ricardo
Pérez Quit y Felipe Galvdn. En Sonora CutberoLépez
y Sergio Galindo y en Tamaulipas Medardo Trevifio.

Y no se diga Veracruz, que fue el escenario més im-
portante de Latinoamérica con la Compafifa de Teatro de
la Universidad, el Foro Teatral Veracnzano y la Infanterfa
Teatral. Recordemos a Dagoberto Guillomdin, Marco
Antonio Montero, Manuel Montoro, Radl Zermefio,
Enrique Pineda y Marta Luna. Recordemos a Maria
Rojo, Ana Ofelia Murgufa y Angelina Peldez, extraord i-
narias actrices. Las obras veracruzanas se presentabanen la
Ciudad de México y representaban a nuestro pais en los
més importantes festivales del mundo. Pero ;qué pasé? En
Veracruz, como en el pais, no hay politicas de Estado sino

El deseo

UN ACTO DE FE
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de gobierno. No hay politicas de Estado que sobrevivan
mésalld delos cambios de gobierno. En Veracruz, algunos
gobernadores y algunos rectores creye ron en el teatro y lo
impulsaron, pero muerto el funcionario se acaba la rabia
teatral y depende de la voluntad o el gusto del rector o el
gobernador en turno, si se impulsan o no las artes.

Veracruz, ayer maravilla fue y ahora ni sombra es,
aunque algunos directores y académicos como Elka
Fediuk, Abraham Oceranski, Francisco Beverido y Do-
mingo Adame se empefian en mantener viva la llama
del teatro. La Universidad Veracruzana invita ahora a
directores del Distrito Federal como Boris Schoeman,
David Olguin, Martin Zapata y Rodolfo Obregén
para revivir el teatro en Jalapa.

Se hace teatro en las comunidades indigenas, en sus
lenguas originarias. Donald Frishman y Carlos Monte-
mayor han editado una excelente Antologia de este teatro
en tres lenguas, espafiol, inglés y la lengua del autor.

Ahora, el teatro nacional no sélo asiste a festivales
donde es aplaudido, sino sale de gira al extranjero y
cosecha éxitos, como el caso de Entre monstruos y pro -
digios, obra de Jorge Kuri que recorrié Europa y més
recientemente el caso de Luisa Huertas que, como una
nueva Teresa Montoya, cre6 su propia compafia y
mont6 la obra La mujer que cayé del cieloy se fue de gira
a Brasil, Argentina, Chile y Uruguay.

El teatro mexicano se ha vuelto profesional. En
todas las universidades publicas existe la licenciatura

en arte dramdtico, existen cientos de dramaturgos en

todo el pais y ha surgido una dramaturgia que viene del
norte con fuerza y contundencia que habla de los pro-
blemas de la frontera, de los mitos de su regién de su
forma de ser, y sobre todo de sus suefios y esperanzas.

En el Distrito Federal existe un teatro alternativo e
independiente en patios, garajes, lotes baldios, la calle, la
sala de la casa, al cual se le aplica el mismo Reglamento
de Espectdculos que se cred para el Estadio Azteca, para
el Auditorio Nacional y para el Teatro Insurgentes. Urge
una legislacién especial para esta actividad alternativa
que se hace por pasién con aspiraciones artisticas, en
condiciones dificiles.

:Qué pasé con los alumnos del maestro Carballido?
José Agustin (Abolicidn de la propiedad) ya no escribe
teatro. Pilar Campesino (Octubre termind hace mucho
tiempo) se aleja del teatro al que vuelve ocasionalmente.

Juan Tovar desde el estado de Mo relos sigue siendo
el gran autor (Las adoraciones, La madrugada) y exce-
lente maestro de dramaturgia.

Y los otros forman parte del Grupo de los Doce
convocados por Norma Romdn Calvo, hace veinte
afios. A este grupo pertenecen Wilebaldo Lépez, Miguel
Angel Tenorio, Dante del Castillo, Tomds Urtuséstegui,
Marcela del Rio y el de la voz. Tres fallecieron: Antonio
Gonzélez Caballero, Pablo Salinas y Tomds Espinoza.
El Grupo de los Doce ha vuelto a reorganizarse y acaba
de publicar dos antologias de textos breves.

Sabina Berman es la dramaturga que, desde principios

delos ochenta, rep rsenta el éxito dela triple unién entre

La mujer que cayd del cielo
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textos de gran calidad, direcciones acertadas y aceptacion
del publico, con sus obras (Bil} Entre Villa y una mujer
desnuda, Krisisy Feliz Nuevo Siglo doctor Freud).

El caso de David Olguin es un teatro que se cocina
aparte. Autor y director de sus propias obras (Casanova
0 la humillacién, Belice, Dolores o la felicidady Siberia)
no puede decirse traicionado como autor por su direc-
tor. Con otros creadores (Gabriel Pascal y Daniel Jimé-
nez Cacho) funda El milagro, una editorial de teatro y
un nuevo espacio escénico en la Colonia Judrez.

Los directores Héctor Mendoza, Luis de Tavira,
Ludwig Margules, Juan José Gurrola, Germén Casti-
llo, José Solé, Miguel Sabido y Xavier Rojas siguen
enriqueciendo la escena y dirigen teatro en el INBa, la
UNAM y a veces en los teatros comerciales.

En los ochenta y noventa, en la Ciudad de México
sorprende una generacién de nuevos directores: José
Caballero, Radl Quintanilla, Enrique Pineda, Ionna
Weisberg, Sandra Félix, Antonio Crestani, Mauricio
Jiménez, Claudio Valdés Kuri, Martin Acosta y tlti-
mamente Claudia Rios.

Un dramaturgo solitario que pertenece a varias ge-
neraciones es José Ramén Enriquez, actor de origen,
director por vocacién y dramaturgo por decision, que
escribe con el rigor del teatro cldsico y trata temas poco
frecuentados (Cindad sin sueiio, Jubileoy La rodaja).

Después del movimiento de la nueva dramaturgia
mexicana, viene una importante generacién de j6venes
dramaturgos (Estela Lefiero, Jorge Celaya, Luis Eduar-

Los nifios de Morelia

do Reyes, Hugo Salcedo, Jaime Chabaud, Silvia Peld-
ez, Sylvia Mejfa) que siguen las lineas y preocupaciones
temdticas de las generaciones precedentes de un teatro
de contenido social y politico.

Tomds Urtusdstegui, que surge de los talleres de
Hugo Argiielles y Vicente Lefiero, es un autor tan pro-
lifico que ha escrito més de doscientas obras, entre tea-
tro breve y de duracién convencional.

Ignacio Solares, narrador excelente y eficaz funciona-
rio de la cultura, sorprendié con su aparicién como dra-
maturgo (E/ jefe mdximo, Desenlace, El gran elector, La
moneda de oro e Infidencias). Su teatro de la palabra, cet-
cano a la literatura, se adelantd a la corriente actual del
teatro mexicano que se caracteriza por un teatro narra-
tivo, que recupera su origen griego.

Ignacio Solares ha hecho una feliz mancuerna con
José Ramén Enriquez y Antonio Crestani (también
actor y magnifico funcionario cultural), directores que
han entendido la teatralidad de su teatralidad.

Estela Lefiero es un caso aparte, entre las dos gene-
raciones mencionadas escribe un teatro innovador que
experimenta con el silencio (fnsomnio) o con el espacio
(Habitacién en blanco), sus tres recientes obras (Lejos del
corazén, Sabor amargoy Aguasangn) muestran la madu-
rez de esta autora que puede experimentar con tiem-
pOs, espacios y universos.

Leonor Azcdrate, una escritora sensible y talentosa,
escribe un teatro simbélico que se ve poco en los esce-

narios. Marfa Muro compaiiera de su generacién, ha
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Héctor Azar

hecho de su Jerez natal de los afios treinta y cuarenta el
universo de sus obras.

A finales de los afios noventa y en el 2000, la drama-
turgia se enriquece con una nueva generacién formada
por Luis Ortiz Monasterio (un exitoso teatro irreve-
rente); por Marfa Moret, autora y directora que ha
dado voz a las mujeres reclusas y a las mujeres ofen-
didas. Edgar Chias (teatro urbano y critico), Xime-
na Escalante (con referencias al teatro cldsico y temas
biblicos), Flavio Gonzilez Mello (teatro antihistéri-
co como el de Usigli, pero con innovaciones de van-
guardia) y Alejandro Romdn (con obras sobre el nar-
cotrafico).

Dramaturgos venidos del norte, Jorge Celaya (Lobg,
Bar, Desierto, Bifalo herido), Antonio Ztiiiga (Los nifios
de la bola) y Barbara Colio (Pequerias catezas) estrenan
sus obras en la Ciudad de México con éxito.

Los feminicidos de Ciudad Judrez provocan la crea-
cién de doce obras de teatro (Lomas de poleo de Pilo
Galindo, la primera de ellas, Etrdlas enterradas de
Antonio Zuaiiga, Las mujeres de Judrez de Rubén Ama-
vizca, Los trazos del viento de Alan Aguilar) para dar la
respuesta que no dan las autoridades.

Acabamos de lamentar el fallecimiento del maestro
Emilio Carballido este afio como los recientes falleci-
mientos del maestro Hugo Argiielles y del maestro
Antonio Gonzilez Caballero.

Las sefiales cApAC de mi maestro Héctor Azar siguen
vigentes.

Todo espacio vital es espacio teatral.

Antes de ser buen actor, hay que ser buena persona.

Todo es teatro, si se tiene la intencién de que lo sea.
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El actor es cada uno de nosotros que se atreve a
reflejarnos.

El psicodrama familiar es la base del gran teatro del
mundo.

Recientemente se ha fundado la Academia de Artes
Escénicas que sirve como interlocutor con las institu-
ciones de cultura en relacidn a presupuestos y politicas
culturales. Y Chabaud ha creado la revista Paso de Gato,
que informa y promueve el teatro.

El teatro goza de cabal salud, pero le falta lo mero
principal; el publico. El publico no asiste a las salas de
teatro. Hay mds oferta que demanda. La clase media ha
roto con la tradicién de ir al teatro como hecho social
o si lo hace todavia, sélo ve obras importadas de Nueva
York y Londres, que vienen precedidas por la publici-
dad. Debemos cambiar los métodos de produccién
teatral porque son costosos y el boleto en taquilla es
cinco veces mds caro que el cine.

Un boleto cuesta siete salarios minimos, ;c6mo pedir-
le a un obrero y a su familia que dejen de comer, vestir
y transportarse siete dias para que asistan al teatro?

Salvo los programas del INBA, no hay en la educa-
cién primaria y secundaria un teatro escolar que fo-
mente el hibito de ir al teatro o de hacerlo en el salén
de clases; por el contrario, los nifios del Distrito Federal
y dreas connurbadas son llevados a bodegas y lugares
secretos a ver teatro en una modalidad llamada pirate-
rfa teatral, donde los maestros e inspectores son sobor-
nados por los piratas teatrales que montan y desmon-
tan una obra en veinticuatro horas con una calidad que
vacuna para siempre a los nifios contra el teatro.

El teatro desnuda al poder. Por eso ha sido perse-
guido a lo largo de los siglos.

Recientemente en los afios setenta, en Latinoamérica,
fuimos testigos de la persecucién de la gente de teatro por
parte de las dictaduras en los paises de Sudamérica.

La institucién El Galpén del Uruguay fue una de las
primeras victimas. Parte de sus miembros se refugiaron
en la Embajada Mexicana y sélo asi pudieron salvar sus
vidas y llegar a México, donde realizaron una extraord i-
naria labor y nos abrieron los ojos hacia el teatro social y
politico que busca algo més que el simple divertimento.

Quince afios después regresaron a su pafs, cuando
la democracia volvid y algunos de ellos se quedaron en
Meéxico bajo el nombre de Contigo América.

En los mismos afios, la dictadura argentina de Videla
prohibié un teatro que denunciara al poder. Los dra-
maturgos argentinos, utilizando su ingenio y su creati-
vidad, crearon obras que pasaban la censura, porque
los censores militares lefan textos que sucedfan en el
siglo X1x, sin darse cuenta de que los hechos narrados y
las ideas en debate correspondian al presente.

La obra E/ campo de la argentina Griselda Gdmbaro
se refiere a un campo nazi de concentracién y pasé la
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:Qué son entonces las obras de Shakespeare, Chéjov,
Calderdn de la Barca? Leer sus obras dramaticas
produce el mismo placer que leer una poesia o

una novela.

censura, sin que los militares se percataran que estaba ha-
blando de los campos de concentracién de Argentina.

Eljoven director argentino Catlos Jiménez, persegui-
doen su pais, llegé a México invitado por la Universidad
Nacional Auténoma de Méxicoy sacudié la escena mexi-
cana con obras politicas como Fantoche de Peter Weiss.

Una madrugada se le aplicé a Carlos Jiménez el
Articulo 33 y fue expulsado del pais en ropa interior
por los agentes de migracidn.

Dificilmente se logré que no lo trasladaran a Argenti-
na donde lo esperaba la muerte y fue asilado en Venezue-
la donde creé con su grupo Raja Tabla el movimiento
teatral mds importante que se haya creado en este conti-
nente, por su calidad artistica y su repercusién social.

Hay que recordar que el poeta granadino Federico
Garcia Lorca murié no sélo siendo poeta, sino tam-
bién dramaturgo, perseguido por las fuerzas franquis-
tas y fue asesinado cuando estaba a punto de viajar a
México, lo que le hubiera salvado la vida.

En los Estados Unidos de Norteamérica las cosas
no han sido distintas.

Enlos afios cincuenta, en la época del macarthismo se
persiguid a los actores y escritores de cine y de teatro.
Arthur Miller escribe Las brujas de Salem, mujeres perse-
guidas, una metdfora sobre la persecucion de los atistas,
sin que el Comité del senador Mc Carthy lo percibiera.

En los afios sesenta el teatro campesino de Luis Val-
dés surgié en California como una forma de denuncia
de la situacion de los trabajadores agricolas y para apo-
yar sus movimientos de huelga.

En México, las censuras y agresiones al teatro se ini-
cian con la Revista Politica Mexicana, género teatral
creado por los mexicanos para poder expresar noticias
prohibidas en los periddicos, a través de coplas, de bai-
les, de didlogos ingeniosos que aunque parecia que se
referfan a otros asuntos, el pablico entendfa perfecta-
mente de lo que se estaba hablando. Ahi estd £l pais de
la metralla'y Chin chun chan para recordarnos que al
teatro no se le puede amordazar.

Llega El gesticulador de Rodolfo Usigli que desnuda
los mecanismos corruptos del sistema politico impe-
rante y el gobierno se alarma e intenta evitar su estreno,
el cual, ante el escdndalo y la posicién firme de Usigli,
se efecttia en el Teatro del Palacio de Bellas Artes, cuan-
do era Presidente de la Republica Miguel Alemédn y

director del teatro de Bellas Artes el compositor Carlos
Chdvez. La obra, dirigida por Alfredo Gémez de la
Vega, caus6 conmocién en la Ciudad de México y en el
pais y es ahora la obra emblemdtica del teatro mexica-
no, habiéndose representado miles de veces en México
y en el extranjero.

El caso mds representativo de represién teatral lo
constituye Cricara y Mdcara de Oscar Liera, dirigida
por Enrique Pineda con un grupo veracruzano que se
presentd en el Teatro Juan Ruiz de Alarcén. ;La histo-
ria? Un dia, un bombero dafia la imagen de la Virgen
de Guadalupe de la Basilica y como esto no puede ser
posible (;dénde estd su poder?) los sacerdotes y jerarcas
religiosos discuten cémo resolver el problema, y hay
una solucién ingeniosa que aportan dos monjas, quie-
nes proponen traer una réplica de la imagen guadalu-
pana de un convento de Zacatecas.

El domingo 28 de junio de 1981, a las 19:00 horas,
en el teatro Juan Ruiz de Alarcén de la UNaMm, al grito
de; Guadalupanos!, se levant de las butacas un grupo de
j6venes con tubos de metal, cadenas y chacos, subié al
escenario y dejé malheridos gravemente a los actores y
al director. Nunca se supo quién patrocind la agresién
y los agresores no fueron castigados.

Esto mds que un acto de censura, que sélo cierra los
teatros, va mds alld y pretende acabar con la vida de la
gente de teatro.

El autor mds censurado en la historia de México es
mi maestro Vicente Lefiero. Su obra E/ juicio sobre el
asesinato de Alvaro Obregén tuvo problemas de cen-
sura y los tuvo también una obra no politica como Pue -
blo rechazado sobre el caso de Lemercier y su psicoand-
lisis aplicado a los sacerdotes. La Iglesia presiona al
gobierno y éste trata de suspender la obra en el teatro
El Granero y le pone toda clase de obstdculos.

Todavia en 1981, Lefero fue censurado desde la
Cédmara de Senadores y desde la Presidencia de la Repu-
blica por la obra El martirio de Morelos dirigida por Luis
de Tavira en el teatro Juan Ruiz de Alarcén en la UNAM.

La autonomia de la UNAM permitié la representa-
cién, pero los ataques y presiones del poder no cejaron
durante la temporada.

El Presidente de la Cdmara de Senadores calificé al
autor, al director y a los actores como “perros de presa”
por mostrar otro rostro de Morelos. El actor y director
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Hoy asistimos a la vuelta del actor frente al especta-

dor. Hoy presenciamos el retorno de la palabra

Ignacio Retes le respondié: “Mejor ser perros de presa
y no perros falderos”.

Otro caso de censura contra un texto de Vicente
Lefiero fue Nadie sabe nada dirigida por Luis de Tavira
en el teatro El Galedn. Era un experimento con espa-
cios simultdneos. El publico escogia qué espacio ver,
aunque no fuera en estricto orden de tiempo.

La obra mostraba la persecucién de un hombre que
habia robado documentos confidenciales del escritorio
del Presidente de México y al intentar venderlos a un
periddico o a algtin interesado se provocaban persecu-
ciones, asesinatos y traiciones.

;Cudl era el problema? Quela actriz Ma rtha Navarro
que representaba a la procuraduria de Justicia del Distri-
to Federal portaba una mascada semejante a la usada
como sello personal por laverdadera procuradora Victo-
ria Adatto.

Y lo més grave, unaanciana, representada por la actriz
Brigida Alexander, se quedaba dormida frente al televisor
yalfinal dela programacién, como pasa todavia todos los
dfas, la sefial terminaba con el himno nacional y una ban-
dera mexicana ondeando en la pantalla. Dos sacrilegios:
Una mascada y presentar en el teatro la bandera tricolor
y el himno nacional en un televisor.

La obra fue suspendida y ante las protestas de la
comunidad artistica vuelta a reponer con el cambio de
gobierno federal.

En 1970 hubo otro caso de censura al teatro, pero
ahora por un festival y un gobierno local.

El Festival Internacional Cervantino convocé a un
concurso de dramaturgia para conmemorar su décimo
aniversario y el premio consistia en la produccién y
estreno de la obra sin escatimar recursos econémicos.

La obra ganadora fue E/ baile de los montanieses de
Victor Hugo Rascén Banda y el autor fue invitado a
dialogar con las autoridades del Cervantino. Escoja el
director que guste y seleccione los actores, escendgrafo,
iluminacién y vestuarista que requiera, se me dijo. Yo
feliz. Pero nos gustarfa que hiciera unos pequefifsimos
cambios. Que la obra no suceda en Chihuahua, sino en
un pais latinoamericano, que no se use la musica nor-
tefia del grupo Los Montafeses del Alamo, sino salsa
o algo tropical y que se sustituya la palabra guerrillero
por revoltoso o agitador.

Por supuesto que no acepté. La obra fue producida
con las tres compaiifas del teatro veracruzano y dirigi-

da por Marta Luna.
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sobre el escenario.

La obra gusté al ptblico y después de una bre ve tem-
porada en la capital fue enviada de gira por el pais por
instrucciones de la esposa del Presidente para benefi-
ciar a los diferentes Sistemas del DIF en los Estados,
quienes recibirfan la taquilla. La obra partié hacia el
norte y se representd en todos los estados, menos en
Chihuahua, donde sucedian los hechos, porque el
gobernador Oscar Ornelas creyé que era sobre el ata-
que al Cuartel de Madera, acontecido veintisiete afios
antes, ya que uno de los personajes se llamaba Fermin
Lucero y uno de los guerrilleros de Madera se llamé
Diego Lucero.

La obra se presenté afios después, ante las presio-
nes, cosa insélita, del sector empresarial, a través del
arquitecto Mario Arras, quien tenfa un programa cul-
tural en Comermex, superior al del gobierno estatal.

Ahora el gobierno federal no censura el teatro, pero
si lo intenta con el cine como es el caso recientemente
de las peliculas La ley de Herodesy El crimen del padre
Amaro. La censura, aunque aislada, existe, pero ahora
los medios de comunicacién facilitan la defensa de la
libre expresién al divulgar los hechos.

De todas formas, la censura habita en los oscuros
rincones de los s6tanos de los gobiernos municipales,
estatales y federal, a través de la Secretarfa de Goberna-
cién. De vez en cuando la censura saca una de sus mil
cabezas, y hay que cortérsela de inmediato.

Por ese poder provocador, el teatro y sus oficiantes
han sido perseguidos.

En Europa, durante varios siglos no se podia ente-
rrar a la gente de teatro en terreno sagrado, porque no
era digna de reposar en esos cementerios.

Sin embargo, dramaturgos como Shakespearey
Moliere supieron y pudieron desnudar la conciencia de
los reyes y uno, a través de sus tragedias, mostr6 los entre-
telones del poder y los ingleses pudieron tomar concien-
cia de su historia, y el otro, a través de sus comedias y la
risa, mostré los vicios de la sociedad de su tiempo.

Teatro y sociedad van unidos indisolublemente.
Conocemos los valores y la vida en Espafia en los siglos
XV y XVI gracias al teatro del Siglo de Oro.

Cudntas verdades sobre lo justo y lo injusto, sobre la
lealtad y la traicién, sobre el amor y los celos dijeron Lope
de Vega, Calderén de la Barca y Juan Ruiz de Alarcén.

El teatro es perseguido desde su origen y todo por su
efecto inmediato que perturba. El teatro es la més
completa delasartes, porque las contiene a todas, pero es



un festin efimero, como lo llama Esther Seligson, porque
se consume mientras se produce, para renacer al dia si-
guiente. Ninguna representacién es igual a otra.

El teatro conmueve y perturba.

El verdadero teatro da una bofetada al espectador o
un pufietazo en el higado.

Quien ve una obra de teatro, sea mala o buena, no
vuelve a ser el mismo. Algo cambia en su interior, aun-
que no se dé cuenta de ello.

FEl teatro le abre al hombre ventanas a otros univer-
sos, a otros tiempos, a otras vidas y al observar un
hecho teatral, lo vive, lo siente y le ayuda a entender el
mundo y a conocer la condicién humana.

Teatro que no provoca ni perturba es simplemente
entretenimiento y evasién.

Quien ve teatro es un hombre més critico, mds sen-
sible, mds democritico.

Un pais que no tiene teatro, dijo Rodolfo Usigli, es
un pafs sin memoria.

El teatro mantiene viva la palabra.

En el teatro, la palabra funciona como un vinculo
entre actor y espectador.

El teatro es un hecho colectivo, por lo tanto debe
vencer barreras.

Entre el lector y un poema escrito no hay mds
barrera que el precio del libro y el tamafio de las letras.

Entre el texto dramdtico y el espectador, por ser el
teatro un hecho colectivo, existen muchos obstdculos:
La interpretacién del productor, la interpretacion del
director, la interpretacién del actor, la interpretacién
del escendgrafo, la calidad del espacio escénico.

A veces, lo que escribié el autor no es lo que el
espectador ve en el escenario.

Segun el maestro Azar, espectdculo més literatura es
igual a teatro.

Sin embargo, siempre se ha negado que teatro sea
también literatura.

:Qué son entonces las obras de Shakespears Chéjov,
Calderén de la Barca? Leer sus obras dramdticas pro-
duce el mismo placer que leer una poesia o una novela.

En el FONCA, algunos miembros de los jurados han
tenido que debatir con otros para que el teatro sea con-
siderado también como literatura y no sélo como es-
pectaculo.

Para concluir citaré unos pérrafos del mensaje del
Dia Mundial del Teatro que escribi por encargo de la
UNESCO en 2005, que se ley6 en todos los paises afiliados
a esta organizacidn y que titulé Un rayo de esperanza.

Todos los dias deben ser dias mundiales del teatro, por-
que en estos veinte siglos siempre ha estado encendida la
llama del teatro en algin rincén de la tierra.

Al teatro siempre se le ha decretado la muerte, sobre

todo con el surgimiento del cine, la televisién y ahora los

UN ACTO DE FE

medios digitales. La tecnologia invadié los escenarios y
aplastd la dimensién humana, se intenté un teatro plds-
tico cercano a la pintura en movimiento, que desplazé la
palabra. Hubo obras sin palabras, o sin luz o sin actores,
s6lo maniquies y mufiecos en una instalacién con multi-
ples juegos de luces.

La tecnologfa intentd convertir al teatro en fuego de
artificio o en espectéculo de feria.

Hoy asistimos a la vuelta del actor frente al especta-
dor. Hoy presenciamos el retorno de la palabra sobre el
escenario.

El teatro refleja la angustia existencial del hombre y
desentrafia la condicién humana. A través del teatro, no
hablan sus creadores, sino la sociedad de su tiempo.

El teatro tiene enemigos visibles, la ausencia de edu-
cacién artistica en la nifiez, que impide descubrirlo y
gozarlo; la pobreza que invade al mundo, alejando a los
espectadores de las butacas y la indiferencia y el despre-
cio de los gobiernos que deben promoverlo.

El teatro es un acto de fe en el valor de una palabra
sensata en un mundo demente. Es un acto de fe en los
seres humanos que son responsables de su destino.

Hay que vivir el teatro para entender qué nos estd
pasando, para transmitir el dolor que estd en el aire, pero
también para vislumbrar un rayo de esperanza en el caos

y la pesadilla cotidiana.

iVivan los oficiantes del rito teatral! ;Viva el teatro! l1]

Juan José Gurrola
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