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T. Proskouriakoff hizo notar, hace algunos afios, en 1950, que el hombre, mientras que en otros s¢ mantiene dentro de esquemss
motivo central en la escultura maya del periodo clasico, es la convencionales. Los recursos para su representacion oscilan ente
figura humana. Me inclino a pensar que la vehemencia puesta en un relieve bidimensional, en que predominan valores pictdricos, y
ella, expresa una preocupacion profunda por el hombre, que un alto relieve de volimenes tan proyectados, que colindan conl:
diferencia a la cultura maya de otras culturas mesoamericanas. El escultura de bulto. La busqueda constante de la imagen &
interés por lo humano se encuentra también en las esculturas de hombre y la serie de respuestas plasticas que dieron los escultores
los olmecas, ascendientes directos de los mayas, pero estd conspi- mayas a tales inquietudes, es lo que me interesa particulamment:.
cuamente ausente de las de otros pueblos como los teotihuacanos, La abstraccion figura humana en relieve es como el fondo
los zapotecas y los del centro de Veracruz, cuyas tendencias contra el cual pueden evaluarse las innovaciones y la individualidad
teocéntricas parecen haber sido predominantes. de la escultura de un lugar y de una época determinada.

Me aproximaré al estudio de las esculturas mayas considerdndo- He seleccionado una muestra reducida de relieves procedenies
las unicamente como obras de arte, y trataré de discernir entre sus de Tikal, Piedras Negras, Palenque y Copén, tratando de qu
elementos aquello que es comun a todas ellas, y cuyo estudio correspondan, de acuerdo con la fecha de Serie Inicial que lleven,
puede conducir a una mejor comprension del mundo espiritual del a lapsos distantes entre si.
pueblo que las creéd Para su andlisis he considerado algunos aspectos como ly

Mi pretension es, pues, aprehender la unidad de la obra de arte, valores de forma, de composicion, de proporcion de las figuras,o
comunicante tanto de aspectos de sensibilidad, por medio de sea la relacion armoénica entre las partes y que puede revelar o
formas animadas ¢ interrelaciones de formas, cuanto de conceptos patrén matemidtico; las variantes de posicion y actitudes, ¢
y asuntos representados a través de éstas. fisonomfa, de movimiento y expresién, de esquematizacion, d

El vehiculo de expresion del grupo maya clasico del drea central idealizacion o de aproximacién al modelo visible. Todos ests
entre los siglos 11 a IX d. de J. C. y el signo visible de su unidad aspectos se han aplicado, en la medida posible, como medios
estilistica, es la figura humana en relieve. Tal definicion es valida andlisis, nunca con absoluto rigor ya que la obra de arte &
para las esculturas realizadas en un lapso de por lo menos seis irreductible a mera férmula. ‘5
siglos, y lo es asimismo para la inmensa mayoria de las esculturas
talladas en las ciudades de una zona el drea central maya que Tikal
abarca los territorios de la cuenca del Usumacinta, la selva del
Petén de Guatemala y la cuenca del Motagua. Aunque existe un grupo de monumentos en relieve —estelas 29,1,

Esta vasta regién actué como un recipiente de fuerzas en algun 2, 28 y 18 anteriores a la estela 7, de 475 (9.2.0.0.0), ésta&s
modo exteriormente limitadas, y que de otra manera se hubieran representativa de los relieves del periodo clasico temprano. Tiem
dispersado. De esta forma propicié el desarrollo del espiritu en comin con otras estelas, como las nimeros 3, 6, 8, 9, 13, 13
predominante de la comunidad, que en cierta medida se halla 17, una serie de rasgos bien conocidos: se trata de una sola figis
presente en las esculturas de que hoy me ocupo y determiné el humana de pie, en perfil, con una pierna ligeramente atris del
nacimiento de toda una zona de integracion artistica. otra, y que viste un atavio discreto. En el monumento, dentro ¢

La representacion de la figura humana es una necesidad y un la forma apuntada, y limitado por una moldura que se utilil
problema fundamental en el desarrollo de la conciencia. La persistentemente en las estelas de Tikal, destaca nitidamente wb“,
persistencia de esa necesidad se encuentra en las maneras desiguales el fondo plano la figura de un personaje. No hay modelado
con que, a través de siglos y en diferentes lugares, el artista se valor de planos; la superficie se reduce a la bidimensionalidad qu
expreso. La figura humana en relieve es, dentro de las dimensiones se acentia a la vez por la repeticion de elementos simbolicos y &
de espacio y de tiempo, una realidad artistica mutante, aunque la ritmos lineales paralelos. Las formas estdn congeladas en una rigit
energia vital que la anima sea, en esencia, permanente. convenciéon a base de recursos graficos que consisten en Ul

La escultura es un medio de establecer un sentido real de la armoniosamente geométrica seleccién de lineas de contorno yif
existencia. La escultura de figuras humanas expresa el deseo del lineas interiores. Por otra parte, el personaje carece de individ
hombre de perpetuarse en la imagen; es la contraparte material de dad en su posicién estitica y en su ademdn estatuario; el tocado,
la representacion mental de si mismo. La imagen de la figura el vestuario y el bdculo son los medios descriptivos que k
humana no se logra de una vez y para siempre en la escultura confieren su debida identidad social. Es una figura prisionera enl
maya; es algo que se va construyendo y precisando como parte de espacio, un simplificado esquema lineal que expresa en su for
l:} conciencia creciente del mundo exterior. Asf se llega en algunos dad la subordinaci6n a valores simbolicos y a ideas metafisicas.
sitios a una imagen mds conforme a la naturaleza visible del Por un periodo breve, que abarca de principios del . VI
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principios del s. VII, un espiritu opuesto al de la estela anterior
anima los relieves de Tikal. Es de hecho el Ginico cambio significa-
tino que trasciende los limites locales y que repercute en buen
nimero de las esculturas del periodo cldsico tardio. Tal cambio se
advierte en un conjunto: las estelas 10, 12, 14, 23 y 25; en ellas la
fiura principal emerge en alto relieve, estd presentada de frente y
on los pies abiertos apuntando en direcciones opuestas. Es el
equema tipico de la figura humana en el clésico tardio.

La figura principal de la estela 10, de 507 (9.3.13.0.0), lucha en
su proyeccién por desprenderse y liberarse del fondo a que estd
siieta. Se aprovechan recursos escultéricos moviendo y modelando
las superficies y las formas en mayor profundidad, creando por
estos medios una imagen semejante a la real. La estructura misma
de la composicicién, con su dinamismo interior, contribuye a la
percepcion de un espacio que también resulta mds real. El énfasis
en ademanes y en posiciones activas sugiere el cardcter mds
humano y posiblemente mds individual de ambas figuras: la que
domina, sefiorial en sus proporciones, y la del sinuoso prisionero a
sus pies.

Formas que irrumpen en el espacio cargadas de expresividad: las

plumas en su airosa y ritmica ondulacion, el brazo derecho ergusdo
en actitud autonitana, el aplomo de las peernas rotunds y L
tension rebelde del cuerpo del venado Gran esculturs que fue
transmite aun Yy a pesar de su estado ruinoso, un contensdo
especificamente humano

Pero las formas que reflan adecuadamente una pouble ssfus
cibn de cambio social, producida acaso por puerras
personales de poder, fueron descartadas de lm estelas en povo
tiempo. Los asuntos se trasladaron a3 los altares Los escultores
retornaron al plano, a la restriccion, a las compomciones estdtacm §
al esquema que sc reitera .

En los relieves del sglo VI se hace gals de un
técnico y de una delicada perfeccaon en lon detalles 2 la wr que
se reviven valores esencialmente graficos
mostrar la fastuosa indumentarnia que shoga ot
inexpresivo ¢ nanumado de la eotels 16 & 711
(9.14.0.0.0). Una amphia moldura curva funcsona como tecepticuk
y como aislante espacial de la figura que w adhwre 3l fondo
gracias al reducido declive del contorno

Para csta época, los exultores de Tial han
dominio artesanal, que con la mamma habilidad representan figuse
de frente o de perfil, y claboran con indecible marstria complacs
disimos tocados de multiples clementos  Son  peecnament
partes del atavio, del adomo y las insignias jetdngus s
adquicren la mayor umportancia visual al proliferar cubtiendo we
mayor espacio, la figura humana queda sujeta 2 eatos clementon )
en gran medida es mmnunmwada por clios

La estela 22, de 771 (2 17000), muestea
convencional, una particular scnubilidad  Las mnquactudes del excul
cligunto pot bos titsmon
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personaje

alguitsdo

dentto del onuema
tor s¢ encauzan en aspectos secundarios
ondulantes de las plumas, la sugerente morbades de la pacrna b
pesada construccion de la figura, se notan incluso en Jos delicadon
disefos para lograr efectos de texturas Pero ¢l mamo o smaapw
de buscar la liberacion espacial y ol movimmento plistao o pos
falta de capacidades técnicas, uno por estar profundamente aftags
do en una tradicion técnica, rehigrona y cultural que be satnface
Los hombres representados en los rebieves de Tial no reprods
cen la visible realidad. Una definuda woluntad por manox b
técnica planimétnica produjo cucrpos mn wda que
espacio irreal. La figura humana cs una construccn. un exgacma
lineal. En un momento histénco, los rebieves en sus formas rewlas
cambios en la situacion social, son forma que W proyecian con
vida, y asuntos que se vuelven seculares Pero out fue wodo un
destello; y si bien los temas de sojuzgamacnto <o
altarcs dCSpUéS del uglu \“ ¢ imponc nuevamenic ol
domina la “timidez espacial” La figura humana e alli v
un medio de integracion social y reliposo subordnado a2 valores
metafisicos.
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Piedras Negras

Los relieves de Piedras Negras nos remiten a dimensiones artisticas
diferentes; en su mayoria registran hechos histéricos y manifiestan
en sus formas una bulsqueda constante por nuevas soluciones
plasticas.

El dintel 2 (6677 9.11.15.0.07 ) de la segunda mitad del s. VII,
nos introduce en esta modalidad artistica. Se representa en él una
procesion de seis guerreros frente a su gran jefe al que resguarda
por el lado opuesto otro de menor categoria. A pesar de la
bidimensionalidad de la escena encuadrada en un rehundimiento, y
del aparente estatismo de las figuras, se produce un movimiento
equilibrado a base de ejes verticales paralelos, las lanzas que
sostienen los soldados, y un contraste 6ptico debido a la diferencia
de tamano en las figuras; los guerreros a los lados del gran sefior
son mds pequefios porque su jerarquia es menor; pero son también
el recurso formal con que el escultor pretende lograr un primer
plano visual. La escena, conjunto de personajes que describen
plasticamente un hecho, el movimiento incipiente en la composi-
cion y los esbozos de individualidad, como la figura de tamafio
menor de algunos de los guerreros, son indicios sugerentes de un
modo de ver, de un enfoque particular y diferente.

La estela 6, de 687 (9.12.15.0.0) es una de las del grupo con el
“elemento ascensional™, segiin T. Proskouriakoff (1960), que con-
siste en un personaje con atuendo ceremonial, sentado sobre un
cojin dentro de un nicho a donde se llega por una escalera con
huellas de pies. El nicho estd enmarcado por una “banda celestial”
de signos astronémicos y por un pdjaro fantdstico arriba y una
serpiente bicéfala abajo. Se trata de conmemorar con este esquema
la toma de poder o el ascenso al trono.

Ofrece sin embargo recursos expresivos peculiares. La figura
entronizada es un retrato, idealizado en su digna majestad; en ella
se conjugan valores de superficie, en el gusto creciente por las
texturas, y valores de profundidad en el resalte y modelado del
cuerpo humano que le imprime animacién vital. Es, ademds, la
combinacion en las gradaciones del relieve que oscila desde el
grafismo —me refiero al disefo que enmarca al nicho— hasta la
escultura tridimensional en el personaje entronizado, lo que produ-
ce una inquietante percepcion espacial. Un mundo artistico con-
vencional, reflejo del mundo religioso vigente, limita a la vez que
da realce a formas humanas expresivas de otra realidad. El hombre
representado no es solamente el simbolo de la jerarquia dominan-
te, el instrumento de orden y de integracion social; es el individuo
que en su ser histérico emerge lenta pero firmemente.

Dos planos, el mundano y el sobrenatural, se funden de manera
ciertamente original en la estela 40 de 746 (9.15.15.0.0). El
hombre, este hombre en particular, concentrado en su actividad de
sembrador ritual, se ha despojado de gran parte de su vestuario

para lucir conforme al gusto de la época su estructura corporal. §
ademdn expresivo de la mano abierta sefiala hacia la parte inferiy
de la losa, en donde se encuentra sobre un trono un convencion
busto con atavio formal. La pesada plataforma sobre la que ¢
arrodilla con humildad el pensativo sembrador, sirve para separ
espacial y visualmente las dos imdgenes que por otra parte en nad
comparten valores formales o cualidades expresivas.

Cudnto sefiorio exhiben las dos figuras que probablement
fueron talladas hacia la segunda mitad del siglo VIII, en &
escultura de la coleccién Sdenz. Es posible que fuera parte del
respaldo de un trono al que falta un tercer panel, y por si
semejanza con otros, su lugar de origen sea, tal vez, Piedras Negrs.

Es original la refinada técnica del relieve calado que nos
introduce a una distinta tensién espacial. Relieve sin fondo,
espacio que penetra la masa, volimenes modelados que se proyec:
tan a la vez que estdn sujetos en su encuadramiento espacial. El
mds puro equilibrio dindmico en las formas sensuales de ls
cuerpos, la digna mesura en las posiciones y en los ademanes,
balance irreprochable en la estructura del perfecto tridngulo con
vértice central superior, unidos a la suma perfeccién técnica, hace
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de esta obra un ejemplar artistico inigualable. El escultor ha
dotado a la piedra de energia vital; ha creado dos imdgenes, sin
duda retratos, porque representan a individuos con rasgos fisicos
smgulares y fisonomia que sugiere profunda vida interior. Pero
wbre todo ha descubierto al cuerpo humano, se deleita en
wpresentarlo como es, fuente de expresividad.

Son también, como los impavidos personajes de Tikal, figuras
imanas en relieve, pero qué enorme distancia existe entre ellos.
fha llegado a una posicién artistica pocas veces alcanzada en los
rieves mayas, en que el hombre, el ser histdrico, es la meta, no el
medio de la representacion.

Pero los escultores de Piedras Negras se distinguen por una
nconformidad en sus técnicas y en sus recursos expresivos que los
lvd a buscar distintas soluciones para manifestar situaciones
' hmanas desiguales. Y asi tenemos que la dltima escultura fechada
a 795 (9.18.5.0.0), la estela 12, magno monumento que conme-
mora una victoria de cardcter militar, es a la vez un ejemplar Gnico
wr los recursos artisticos empleados. Con.una composicion a base
& simultaneidad de planos, la escena que podriamos denominar en
‘serspectiva ascendente”, ocurre en un desarrollo activo y simulti
w0 de representaciones.

Ocho prisioneros atados con una cuerda en las actitudes mas
linimicas y expresivas, constituyen la base de una pirdmide que
almina en la regia figura del protagonista principal. Las figuras
Mdas en la parte inferior, forman un conjunto distinto y
umogéneo. Es diferente porque se logran crear, con un relieve
pero bien modelado, matices de textura y de superficie asi

[==]

n excepcional porque las dos figuras de los extremos
muestren en los hombros la perspectiva de su vista
l; es pues evidente que si los escultores mayas utilizaban el
odo de proyeccién ortogonal, era para mantener una conven-
El conjunto es diferente también por la calidad de retratos
cos de todos y cada una de los prisioneros representados,
cierto tienen fisonomias distintas del rostro maya del
e situado al centro de la composicién; el unico relativa-
: bien conservado.
5o el monumento en su totalidad, descubrimos que se trata
%l' ilusion de profundidad espacial, y para ello se incorporan
feroglificos, como elementos visuales, con el fin de no marcar
Wmuy clara distincion entre el relieve y el plano del fondo.
{Cudntos caminos recorrieron los escultores de Piedras Negras al
Worar distintos aspectos de las formas y de la expresién en los
g representados! Todos ellos convergen al punto esencial:
“ltar al hombre en su dimensién de poder terrenal. Los asuntos
Ooden secular son predominantes: guerreros y esclavos, gober-
lates y sus mujeres, reuniones cortesanas, relatados por medio de
Umas planas, modeladas y volumétricas. Escultores con el espiritu

&

siempre alerta al verdadero proceso artistico, a eso deben su
riqueza. Pero me pregunto si esta postura artistica de mayor
libertad no es sino la resultante natural de un creciente homocen-
trismo racional.

Palenque

En forma distinta se presenta la figura humana en los relieves de
Palenque. Por alguna razén, no se ejercité el “culto a la estela™ y
todo el ingenio artistico se concentrd, en cambio, en fachadas,
muros, frisos y cresterias de las grdciles construcciones, con
animadas formas humanas modeladas en estuco, en cuartos interio-
res, sitios propios para la meditacion y santuanos, se colocaron
tableros de piedra que registran escenas de caricter mas severo

A lo largo del siglo VII, el hombre representado en el estuco
décil o en la rigida piedra se encuentra inmerso en un mundo
predominantemente religioso; en algunos casos (tableros de las
Cruces y del Sol) se trata de un hombre individual pero reducido a
un mero oficiante, que colabora para mantener el orden existen:
cial. En otras ocasiones, en los estucos de los pilares de la casa A
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del Palacio, los estereotipados conjuntos de tres figuras, parecen
mds bien indicar la existencia de una sociedad cortesana sin
pretender caracterizaciones individuales.

Una obra en que la figura humana tiene una connotacién
evidentemente significativa, es la de la ldpida del sarcéfago del
Templo de las Inscripciones, de 683 (9.12.11.5.18). Esta colocada
en un punto central al cual convergen varias lineas de fuerza: los
apéndices a manera de tentdculos del mascar6n inferior, el tronco
de la cruz y las fauces de la serpiente bicéfala; pero la figura tiene
a la vez un movimiento interior que se proyecta hacia afuera por
los ejes oblicuos de las piernas, de los brazos y del cuerpo mismo.
En la simboélica imagen se funden armoniosamente principios
césmicos bipolares. Y a pesar de su sentido eminentemente
simbdlico, que corresponde por otra parte a las formas un tanto
duras y frias del relieve plano y de los contornos precisos, la figura
tiene esa sutil y femenina voluptuosidad, sello inconfundible de las
esculturas palencanas.

Formas y contenidos manifiestan una mds definida orientacioén
humana y un cierto despego de lo religioso durante el siglo VIII.
El Tablero de los Esclavos de 730 (9.14.18.9.17) registra el mismo

asunto que el Tablero y que la Lipida Oval del Palacio, aun‘
cuando los personajes que participan en la escena sean distintos g/
cada uno. Organizar por medio de tres elementos la estructura ¢
la composicion a base de secciones horizontales o verticales, repef
tres figuras y fusionar tres elementos simbdlicos, el signo triddia,
es algo que resulta siempre arménico en el balance perfecto y fie
recurso plastico y espacial, simbolo univoco del hombre palencan
desde época temprana.

Escena histérica la del Tablero de los Esclavos. Sin recurrir:
artificios pldsticos, por medio del mds puro, del més claro bap
relieve, en que se maneja la linea profunda del contomo y la lina
superficial para el detalle, o sea valiéndose de un medio artistico
abstracto por excelencia, se han creado formas que comunican un
medida sensualidad: linea que define el carnoso vientre de la figun
principal, y que marca la silueta de las manos, y que recorta d
perfil del rostro desdefioso; es asimismo el contorno que resalta lo
rasgos no mayas de los oprimidos esclavos, y linea que da forma:
la esquemidtica figura que sostiene la tiara. Figuras humanas e
relieve, deben a la linea sensual, dindmica, resposada, meticuloss
su eterna vida como obras de arte.

Mucho mds fécil resulta crear una imagen de elegancia naturalis
ta, como la figura del pilar C de la casa D del Palacio (probabk:
mente de la primera mitad del s. VIII), con un medio manejabk
como el estuco. La suavidad del material permite mds delicadezs
en el modelado de la anatomia corporal, a la vez que imprim
morbidez a los ademanes de los brazos y del amanerado paso sobr
el pedestal florido. Jévenes figuras de estuco, apariencias de vidz,
realidades estéticas en s{ mismas. Para esta época se ha establecido
un canon en la figura humana; la medida de la cabeza se repite seis
veces en el cuerpo.

Fue en Palenque en donde se desarrollé el gusto auténtico por
representar al cuerpo humano. Paulatinamente, en el transcurso d¢
dos siglos, se van eliminando elementos decorativos o simblicos y
se va concentrando el interés en las formas desnudas. La excelencia
de la factura y la perfeccién en el plano relieve llegan a un punio
cimero. Las figuras se desplazan en ritmicos movimientos 0 &
arrodillan con sugerentes gestos manuales como la de la lépid:
conocida por “El Escriba”.

La linea domina, es la gufa ocular para destacar las figuras; Is
formas se desarrollan en la superficie y todas las partes s/
constitutivas de un todo, cada una de ellas armoniza con las dem?
sin perder su propio caricter. Esa es la formula de la claridad
absoluta en estos relieves; de ahf su caricter “cldsico”. Lineas g%
crean formas, e imdgenes de hombres que van cobrando concienc:
de si mismos. Hombres que no son necesariamente guerreros ’
soberanos, sino simplemente hombres que se alejan de la natursk
za porque estdn afirmando su posesién de ella.
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Otra es la realidad artistica de la escultura de Copin. A diferencia
de la versatilidad lineal para configurar seres humanos en los
relieves palencanos, en Copén el esquema de la figura humana en
las estelas es impositivo, invariable, llega a ser obsesivo: una sola
figura en pie, de frente, con los pies abiertos apuntando a lados
opuestos; los brazos doblados en dngulo sostienen contra el cuerpo
una barra de serpiente bicéfala. La figura es retenida por su fondo
mediante una marafia de elementos simboélicos y decorativos.

Como lo han sefialado primero Spinden desde 1913 y mads tarde
Proskouriakoff en 1950, la estela P, de 623 (9.9.10.0.0), muestra,
con algunas otras estelas contemporineas, caracteristicas de la
época que acusan un esquematismo de tipo geométrico. El rostro
¢s una prominencia cuya proporcion se aproxima al cuadrado, con
ojos saltones que ya sugieren cierta individualidad; los brazos estin
simétricamente colocados en angulo agudo y, aunque destruidas,
todavia se aprecia que las piernas fueron dos rigidas fajas paralelas.
En contraste con una muy clara tendencia por aplanar las formas
humanas, destacan la mayor proyeccién de los sinuosos e intrinca-

dos disefios del vestuario, los resaltes y rehundimientos de la
flicida serpiente, y el vigoroso modelado del tocado.

Para 682 (9.12.10.0.0), en la estela G, se notan algunos cambios
menores. El mismo esquema hierdtico formalista, pero un mayor
desprendimiento del volumen sobre el fondo en que se agrupa,
sugiere un gusto incipiente por equilibrar, con valores de profundi-
dad, aquellos de superficie que hasta ahora habran imperado. Se
incorpora en el esquema de la figura humana la representacion de
las piernas masivas con rotundos muslos. En el caso particular de
la estela 6, las proporciones de la figura se tornan mas pesadas, la
cabeza se agranda y en el tocado que la cubre se aprecian simbolos
procedentes de lejanas culturas mexicanas. Todo esto indica el
deseo de lograr dentro del esquema establecido una imagen distinta
¢ individual.

La cualidad esencial de los relieves con figuras humanas en
Copin es un esquema formahista en la estructura y en la posicion
de las figuras, que pugna por mantener el equiibno y el balance
armonico, tanto con la sensual curvatura de las formas organicas
que se multiplican y desphiegan irrumpiendo en el espacio, como
con los rostros expresivos ¢ individualizantes

Este fenomeno dialéctico se aprecia en la estela B de 731
(9.15.0.0.0), que parece estar firmemente arragada en la terra
como para soportar todo el peso de las formas que entrelazadas la
cubren. Formas que casi se desprenden creando ntmos redondos
que se curvan excavadas en su ntenor, para reforzar ¢l movimien
to en las superficies y realzar la impresion de volumen. La higura
en si tiene una cualidad estatuana autosuficiente; ¢l rostro es un
patrén en su cuadratura, a la vez que unico en los rasgos que le
confieren rango individual.

Retratos son, a no dudarlo, las figuras humanas ¢n reheve de
Copin; estin forjadas con medios escultoricos, pero con algo que
les es absolutamente propio y original: son retratos en que se logra
un balance integrado de lo humano y de lo divino. Las apanencias
visibles de estos retratos, tal vez inspirados en modelos ideales,
comunican a través de su lenguaje formal no solo identidades
fisicas particulares, sino que en un nivel mas universal nos remiten
a dimensiones espirituales inmutables. Los hombres retratados en
las estelas de Copdn no son guerreros ni nobles, parecen mas bien
ser sabios y filoscfos.

Sirvan de muestra los dos rostros de las figuras en ambos lados
de la estela C de 782 (9.17.12.0.0). Cada uno es de los mas
expresivos e inconfundibles retratos. tocados por la nolvidable
expresion del que medita profundamente: la expresion del ensimis-
mado. Cada uno guarda en sus rasgos el aliento de vida que le
confiere el volumen magistralmente modelado.

Las esculturas de Copdn son como una sintesis en que conflu-
yen formas e ideas que parecen ser contranas y que. al fundlrstf.
producen nuevas realidades artisticas. Son productos de una sensi-
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bilidad y de una vision que acaso pudiéramos llamar barroca,
porque se manifiesta en el gusto por formas exageradas que
proliferan abundantemente; que si se proyectan dan lugar a
percepciones tictiles y si se remiten excavadas, producen efectos
de claroscuro. Y sin embargo, a pesar de que el relieve tiene como
en ningtin lado ansias de profundidad y de libertad espacial, nunca
s llega a obtenerlas.

En resumen: anoté lineas arriba mi intencién de aprehender la
obra de arte en su totalidad; quiero afiadir que las esculturas
mayas no fueron creadas como puras obras de arte; probablemente
las intenciones de sus autores eran pragmaticas. En todo caso tales
intenciones en nada se oponen a la realidad artistica obtenida; son
dos procesos mentales distintos que se hacen concretos en una
obra indivisible.

Las muestras aqui estudiadas acusan un desarrollo multilineal,
que parte de un nicleo comin: la figura humana en relieve,
significante de un interés cultural que se concentra en el hombre,
y de una voluntad de forma que evita la creacién de espacios
reales.

En todos los casos, el mundo maya que se aprecia en la
escultura oscila entre dos extremos: el del plano, dominado por la
timidez espacial y la rigidez formal y que parece responder a un
patrén en donde predominan valores metafisicos y religiosos, y el
del volumen, mds apegado a la naturaleza, al movimiento, con
mayor conciencia pldstica, que estd en consopancia con ideas
histéricas y seculares. Ninguno de los dos polos se produce con
absoluto rigor; en todas y cada una de las obras se observan
valores formales y conceptuales que se confunden. Las esculturas
mayas muestran efectivamente un universo concebido en torno al
hombre, acaso el hombre sacerdote de Tikal, o el hombre guerrero
de Piedras Negras, o el hombre noble de Palenque o el hombre
sabio de Copédn, que no por ser hombres dejan necesariamente de
ser divinizados. El homocentrismo es tal que pudiera ser la fuerza
regente y determinante del estilo artistico, quizds el nucleo
aglutinador de la vida cultural.

Los mayas se aventuraron en el camino natural, en el desarrollo
de la conciencia histdrica; y esta conciencia intervino en cierta
forma en su concepcién religiosa de la realidad. Por eso, las pétreas
imigenes humanas con que se manifiestan habitan un espacio
ireal, que no alcanzan a vencer pese a su naturalismo expresivo.
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