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JUAN MIGUEL
LOPE BLANCH

C uando la Facultad de Filosofia
y Letras se encontraba en el
edificio de Mascarones en la
avenida de San Cosme, el profesor
Lope Blanch inicid su
ininterrumpida labor docente, en
el afio de 1952.

En aquel entonces, la carrera se
mantenia en la actividad
tradicional de la gramética
normativa y la filosofia
decimonénica, antes de llegar a
México el auge de la lingtiistica.
Su fructifera labor como
investigador, permitié introducir
en los planes de estudio diversas
innovaciones en disciplinas
lingliisticas con materias como
fonética e introduccién a la
filologia roménica; fundé el
seminario de dialectologia, que
abarcaba tanto dialectologia
espafiola como mexicana.

Para Lope Blanch ha sido parte
fundamental de su labor, la
creacion de la especialidad
*“Lingtiistica Hispanica” que
reforzé la carrera de Letras
Hispanicas de esta Facultad.

Su dedicacién al estudio del
lenguaje, que él llama la ciencia
humana por excelencia, lo llevé a
fundar en 1961, el Anuario de Letras,
revista de la Facultad y también
del Centro de Lingiiistica
Hispénica, del que es director. -
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mas sospechen sobre la realidad pero
no formulen”.

En el catalogo de ejercicios filmicos
escolares 1963-1985 ademas de los
premiados destacan los directores Jai-
me Humberto Hermosillo y Jorge Prior
“Café Tacuba” v. gr. y presidente de la
Asociacion Mexicana de Productores
independientes de cine. Entre otros ex
alumnos, ahora articulistas, algin mili-
tante y varios diletantes.

La pasion por hacer cine vs las
limitaciones enmascaradas

Sin recursos econémicos ni técnicos el
CUEC abri6 su camino gracias a la “pa-
sion por hacer cine”, entendida como
novedad, como provocacion para asu-
mir la realidad o como una actitud nue-

vaante lavida; taleraen 1963 la preten-
sion, talesen 1985.

La dnica censura es la calidad

Los més dificiles filmes han sido produ-
cidos por el CUEC. La mayoria sélo es-
tan hermanados por el afadn de blsque-
da y experimentacion: filmes que van
de “la pasion” —la de lztapalapa no la
nuestra mon amour— al “desempleo”
—anico personaje en bonanza del dra-
ma “crisis”—; de un “amor del bueno”
hasta “un pinche amor”; una tematica

que incluye el “crimen” y/o “el laberin-
to cotidiano”.

Esta variada tematica, hecho verifi-
cable en cualquiera de los 22 afos de
vida del Centro, es renovada por cada
generacion de estudiantes. La produc-
cion de cada afio es insistente sobre el
asunto: la existencia, el amor, “la deso-
cupacion”, la ironia la explotacién y la
crudeza de aquello que el academicis-
mo define como “lo cotidiano” que es
ni mas ni menos que casi todo. La fic-
cion y el testimonio son corrientes por
las que transcurre para el alumno del
CUEC y para el actual cine universitario
la intencion de bldsqueda y la necesidad
del talento.

Inclusive hay alumnos sudamerica-
nos que han reproducido el juicio de la
situacion politica de sus paises en con-
flicto en alguna parte del primer cuadro
o interpretan al solitario Borges.

Fernandez Violante sefiala que en el
CUEC “la Gnica censura es la calidad”y
esto es verificable desde los titulos alti-
sonantes de algunas producciones
—"Gin GAOS"”— hasta la tematica acu-
satoria y testimonial —"El Cambio”,
“|ztacalco campamento 2 de octubre”,
“Chapopote”, “Al descubierto”, sdlo
por mencionar algunos casos.

Puede encontrarse !a blisqueda es-
tética y el arafar lo inverosimil —"El hi-
jo” y “Alarma” respectivamente y no
excluyente clasificacion— o la critica al
CUEC mismo— “No me arrepiento” o
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lo que es similar: lo que ha generado en
su seno aquello que certero o no le nie-
ga. y le dice asi que esta vivo.

En un principio el CUEC fue alimen-
tado por docentes sin experiencia pero
conocedores de la industria, del cine
“realmente existente”, por fotografos
practicos algunos de los cuales se que-
daron para bien del CUEC. Los primeros
cuadros de profesores preparados fue-
ron constituidos por los propios egresa-

dos del CUEC.
Entre los maestros llegaron a estar,

en guién, Gabriel Garcia Mérquez, en
actuacién Sergio Jiménez y Nancy Car-
denas, y para las visitas guiadas por el
amplio territorio de la ironiay la sintesis
creativa, Carlos Monsivais.

De la primera época, segun recuerda
el director fundador del CUEC, Manuel
Gonzalez Casanova (MGC), estaban
como maestros excelentes en su espe-
cialidad: Emilio Garcia Riera: corrientes
estéticas del cine; Federico Cervantes:
técnica de laboratorio; Gloria Shoe-
man: montaje; también estaban Walter
Reuter: fotografia y José Revueltas:
guioén.

En 1960, el ahora director de la fil-
moteca de la UNAM que cumplié 25
afios en julio pasado, organizé ias 50
lecciones del cine”” consideradas por él
mismo “el primer intento en la UNAM
de ensefianza sistemética de la técnica
cinematogréafica” y en 1962 coordin6

las “lecciones de andlisis cinematogra-
fico” para en 1963 echar a andar el
CUEC.

El CUEC camind. Sus primeros pa-
sos los di6 en los pasillos que comuni-
caban los salones de la facultad de

Ciencias.

Marcela Fernandez recuerda que el
primer intento de un espacio institucio-
nal fue la renta de una casa a una cua-
dra de Nucleo Radio Mil en Insurgentes
Sur: “El Ing. Barros Sierra quiso visitar
las instalaciones del CUEC y no tenia-
mos mas muebles que la butaqueria de
la sala de proyeccion. Al lado de nues-
tra escuela habia una muebleria de co-
sas de madera. Ahi nos prestaron lo ne-
cesario para ‘amueblar’ el Centro y evi-
tar que se desalentara el rector con la
probreza del lugar”.

Eran los primeros meses de 1968. El
rector habria de multiplicar el respeto
que por él sentian los estudiantes.

Lo Gnico de “gran lujo” eran dos pro-
yectores, uno de 16mm y otro de 35
mm.

“En aquella ocasion el Ing. Barros
Sierra asistié a la exhibicién de la pri-
mera pelicula del CUEC-1964 “‘Pulque-
ria la Rosita”, de Maria Esther Morales
Galvez, nominada para una Diosa de
Plata, —y de “Azul” dirigida por la ac-
tual directora del Centro— que obtuvo
la Diosa en Cine Experimental en 1967.

Con ello —indica Violante— los

SECRETOS PUBLICOS

Este Centro nace por iniciativa de
Lope Blanch, en 1967,y a partir
de entonces, ha logrado establecer
diversos proyectos de
investigacion. Destacan por su
importancia, el “Estudio
coordinado de la norma culta de
las principales ciudades de
hispanoamérica y de la peninsula
ibérica”’; el otro proyecto,
““Estudio histérico del espafiol
mexicano”’, comprende el analisis
de la evolucién del espafiol en
México, desde su llegada, en el
siglo X VI, hasta la actualidad.
Por su labor en la Universidad, fue
nombrado profesor emérito de la
facultad de Filosofia y Letras, en
1984. Entre sus multiples
publicaciones destacan el Andlisis
gramatical del discurso, El concepto de
oracidn en la lingiiistica espariola’y
Estudios sobre el espariol de México.

El estudio del lenguaje es para €l
“facultad esencial, distintiva,
constitutiva y definitoria del

hombre.”

Juan M. Lope Blanch llegé a
México en 1951, como becario del
Consejo Superior de Investigacién
Cientifica de Madrid, para
realizar estudios sobre las
actividades lingiiisticas en México
y colaborar con la revista de
Filologia Hispanica de El Colegio
de México. Interesado en
profundizar sobre el empleo del
espafiol mexicanoy admirado por
el sentir célido de la gente del pais,
decidié radicar definitivamente
en México.

En la década de los sesenta inici6
un proyecto para estudiar y
detectar las distintas zonas
dialectales de México,
actualmente Lope Blanch
continua su elaboracién para
editar el ““Atlas Lingtiistico de
Meéxico” que refleja la realidad
lingiiistica de nuestro pais.

Por su activa participacion en este
campo, se le considera promotor
del desarrollo de la linglistica en
latinoamérica, particularmente en
México. O
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