Saturnino Herrdan:
una precoz madurez artistica

Por Santiago Espinosa de los Monteros
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Ramon Lépez Velarde, Saturnino Herrén,
Francisco de la Torre, Manuel M. Ponce,
atisban en transicién la realidad de México.
Las manolas son tehuanas; Zapata es
naturalmente el Atila del sur. Estos artistas
los veo entre dos épocas, sentados en dos
sillas.

Luis Cardoza y Aragén, El rio,
novelas de caballeria

Mirar un cuadro de Saturnino
Herrdn con la lejania suficiente, dar los
clasicos pasos a la distancia necesaria
para que la figura llegue a nuestros
0jos en su entera proporcién, es
entender los temas, las
preocupaciones, las filias y las fobias
de este pintor mexicano muerto a los
~ treinta y un afnos de edad. Mirar la
obra de Herrén en la cercania del
detalle, casi juntada la cara al papel o
al lienzo, es encontrar a un pintor cuya
mano viajaba decidida sobre el plano,
_de un punto a otro hacia en ocasiones
lineas tan largas y precisas que con
s6lo mirarlas se percibe la tensién que
en el momento de ser ejecutadas las
acompand. ‘
La de Herrdn es una linea madura,
decidida, consciente de si misma,
segura, y es también la de un hombre
que tuvo practicamente diez afos de
vida creativa, limitaciones econémicas
y una juventud recia que, como lo
demuestran sus cuadros, fueron el
principio de un camino ancho que se
truncé pronto.
Su produccién quedé plasmada en algo
asi como doscientas obras entre
dibujos, bocetos, éleos, retratos y
estudios de diversos temas. Es
necesario constatar —como Herran
mismo lo hizo en su momento— las
diferentes facetas de trabajo que se
dieron en poco tiempo.
Estas diferencias no abarcan tan sélo el

aspecto tematico sino también el
técnico. Los tres afios que separan los
cuadros El gallero (1914) y La viejita
(1917), por citar un par de éleos,
presentan también a un Saturnino
Herrén capaz de pintar con un detalle
llevado casi hasta lo acucioso de lo
figurativo (La vigjita) y, a la vez, con
pinceladas répidas y decididas que
lograban presentar a la figura en su
total magnitud con sélo unos cuantos
brochazos de color bien colocado (E/
gallero).'

As( también, descubrié la picara mirada
de su esposa Rosario, a quien plasmé
con un sombrero tocado con una
pluma y con un abanico abierto en
franca coqueterfa. En contraparte con
esta elegancia que tanto reflejaron
otros pintores e intelectuales de la
época (y de la que Herrén también
tomé nota no sélo en el cuadro antes
citado de su esposa Rosario, sino, por
ejemplo, en dibujos como el de las Tres
mujeres con vestuario Luis XV), existié
en Herrén la preocupacién por retratar
indigentes, mendigos, viejos,
minusvélidos de los estratos més bajos
de la sociedad mexicana de principios
de siglo y, por lo tanto, dar cuenta de
un grupo mayoritario importante del

1 Fausto Ramirez escribié sobre E/ gallero: "Herrén
aport6 al certamen Los ciegos, El jerabe, La

(descentrado y heterodoxamente cortado por el
marco), otro de los viejos modelos a Gue tan adicto
fue Herrdn, aunque en este caso se trata de un
ranchero con ‘ojillos de gavilén’, de ‘semblante
hosco y malicioso’, diferente, por lo tanto, de lo
que solfa pintar”’, en el catélogo Saturnino Herrén,
1887-1987 editado por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Programa Cultural de las
Fronteras, México, 1987. Esta aseveracion de F.
Ramirez deja la idea de que E/ galiero es tan sdlo
un cuadro inconcluso sobre el que Herrén quiso
posiblemente trabajar més hasta darle un acabado
muy distinto al que hoy emos. Sin embargo.
encontramos en él ya no los trazos timidos de un

campo de interés de Herrén.

Y ese no es el mérito central de este
pintor, ni tampoco lo es el que haya
muerto en la juventud tras varios af\os
de soportar una salud minada. Habré
que ver hoy su obra, a casi la centuria
de haber sido pintada, y entender que
su forma de ver era muy distinta a la
del resto de sus contempordneos.?
Dadas las investigaciones vy los
testimonios —que nunca serdn
suficientes ni suplirdn al verdadero
Herrén — hoy sabemos que su obra
poseia una brillantez y una luminosidad
excepcionales que, con los afos, ha
venido a desmerecer la intencién
original de este importante capitulo de
la pintura de todos los tiempos: el
color.

La razén es muy sencilla y muy triste a
la vez; Herrdn tuvo casi siempre
privaciones de tipo econdémico, por lo
que se vela obligado a comprar
pinturas de baje calidad, mismas que
han venido a deformar la obra original
haciéndola totalmente distinta a lo que
fue recién pintada

A esto hay que aunarie el mal estado
de conservacion de algunas de las
obras que habian caido en manos de
personas o instituciones que no les
dieron el valor que hoy sabemos
tienen. Asi, piezas de vital importancia
para el entendimiento del trabajo de
Herrén como es el caso del friso

2 Edmundo Gomez Orozco escrited 8l respecto en
U texto Merrdn en la pintura mexxcana publicado
on ol catdlogo de la Exposcedn homenage 8
Satumino Merrén en ios sesenta sfos de su
muerte: "Néxico 8. Pars 108 DNTOres MeXICANOS
de entonces, oh cruel paradom. un pals
desconoCido, igNOrado. Cuando No despreciado.
Herrdn lo descubre Merrdn 10 exhide Herrdn lo
pinta. Herrdn nos demuestra gue o mundo de o
popular, de 1o humide. de lo que los europeizantes
Raman wuiger, es un mundo noble. lleno de formas
on lo plistico. de insospechados v virgenes

y en o espiritusl. venero de

pintor recién iniciado, sino los decididos vy fi

profundss. graves sencillas. piadosss,

de quien posiblk nte haya padecido una pr
madurez artistica.
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Recostado en ol suelo, el Doctor Atl: al centro, de pie y con sombrero, German Gedovius; a la derecha, con anteojos y bigote, José Clemente Oroz-
co: en cuclillas, ol tercero de izquierda a derecha, Saturnino Herrén. Foto de la exposicién de 1910, El Mundo llustrado

Nuestros dioses, correspondiente a la
parte indigena (que es el Unico de los
tres que alcanzdé a realizar antes de su
muerte), pasaron periodos de olvido,
completamente deterioradas y casi en
un abandono total. Uno de los
testimonios de esta aseveracion estd
en una fotografia del friso que se
publica en el catdlogo que se editd
para la exposicién organizada en 1978
con motivo de los sesenta afos del
fallecimiento de Herrdn. Una parte
considerable del friso de més de cinco
metros de largo, debid ser
completamente restaurada.’

Este reencuentro con Herrdn en pleno
1987, nos obliga a una nueva forma de
mirar la obra de este pintor. Es
necesario evaluar nuevamente las
apreciaciones que sobre él han vertido
sus contemporéneos, criticos e
historiadores que analizaron la obra

3 La parte superior izquierda del friso se ve en la
fotografia completamente blanca, sin pintura, tal y
como si hubiera sido raspada o tallada. Esta
fotogratia fue tomada ya en el taller de
restauracion, de donde la pieza salié rehabilitada
tal y como hoy la podemos observar. La pieza fue
restaurada por los técnicos del Centro Nacional de
Conservacion de Obras Artisticas del INBA

durante la vida de Herrdn o posterior a
su muerte. Investigadores como el
maestro Fausto Ramirez ya se han
abocado a esta tarea y entregado
como resultado espléndidos textos
como el del catélogo Saturnino Herrén,
1887-1987,* sin embargo, no debe
perderse de vista que se trata de un
homenaje en el centenario del natalicio,
por lo que resulta casi incomprensible
que sélo se haga para estos fines el
esfuerzo (loable, es cierto) de un
quinteto de museos en la Republica
Mexicana y unos cuantos
investigadores, criticos y periodistas
que sin peticién expresa de institucion
alguna se entregan a la tarea de honrar
la memoria de este importante pintor.

Si bien es cierto que la obra de
Saturnino Herrdn parece estar situada
en una especie de limbo temporal, es

¢ Saturnino Herrén, 1887-1987.

Ramirez, Fausto. Notas para una nueva lectura
de la obra de S. Herrén. Instituto Nacional de
Bellas Artes y Programa Cultural de las Fronteras,
México, 1987.
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un hecho por otra parte que el
intercambio cultural y las charlas con
algunos de los intelectuales més
relevantes de la época, eran algo
cotidiano. Esto ha llevado a muchos de
los escritores de textos sobre Herrén, a
aseverar de un modo contundente que
las obras escritas y las pintadas
guardaban una intima relacién
‘‘voluntaria’’.

El caso mas socorrido es el de Ramén
Lépez Velarde, quien alimenté siempre
una gran amistad con Saturnino
Herrdn. Ha sido casi inevitable hacer
referencia, cuando se miran los
cuadros de este pintor, a los poemas
de Lépez Velarde, como si éstos
hubieran sido escritos exprofeso para
las pinturas. Es més seguro a mi
entender, pensar que los intercambios
y las constantes charlas llevaron a este
par de artistas en mas de una ocasion
a unificar criterios sobre una ciudad,
una idea, una mujer. Pero eso no avala
en su totalidad el que Lépez Velarde
haya escrito poemas a partir de los
cuadros de Herrdn ni que éste haya
pintado a partir de los poemas de
Lépez Velarde.




Fotografia: Gerardo Suter

Fotograffa: Gerardo Suter

Nuestros dioses

A excepcién de los textos firmados por
el poeta en los que hace alusién directa
a Saturnino Herrdn y otro més que esté
dedicado a éI° los deméas que siempre
han acompaiiado en la voz popular las
obras del pintor, no son sino meras
coincidencias debidas, como dije antes,

5 Ramén Lépez Velarde escribié E/ minuto
cobarde, mismo que dedicé: ‘‘a Saturnino
Herr&n’’. Asimismo, le escribié el texto E/ cofrade
de San Miguel al cuadro que lleva el mismo
nombre. Una vez fallecido Herrdn, Lépez Velarde
escribe Oracién funebre.

La criolla del rebozo

a un nutrido intercambio ideolégico y
afinidad conceptual sobre algunos
tépicos compartidos.

Asl, si vemos el cuadro E/ rebozo
(1916) y leemos Tenfas un rebozo de
seda (1916) del autor jerezano, vemos
la Criolla del mantén (1915) y leemos
Tus hombros son como una ara
(1916), vemos Sin ldgrimas (1916) y
leemos La ldgrima (1919), vemos La
vigjita (1917) y leemos La tejedora
(1916), encontraremos ese ‘‘coqueteo’’

entre literatura y pintura que se dio de
modo natural y espontédneo de manera
independiente en los estudios de estos
dos artistas. Pero no encontrarcmos ni
en uno ni en otro la recreacion directa
o la ilustracién de un poema o de una
pintura. Habré tal vez una
interpretacién, pero tampoco de modo
esponténeo y sl influida
—contaminada, dirlamos hoy
ideas intercambiadas.®

Uno més de los conceptos que nos han
hecho unir a8 Saturnino Herrdn vy a
Ramén Lépez Velarde en la historia, es
el de que ambos nacieron en la
provincia con un afo de por medio y
murieron en la juventud con tres de
diferencia.” Por otra parte, parece
haberles sido ajeno el temporal en que
se vivia por entonces en el pals,
revuelto y alterado por una revolucién
que derramé mucha sangre y sacrificd
a seguidores y detractores.

Si bien Lépez Velarde dedicé mas
textos a comentar los sucesos politicos
del momento,® en Herrén no hallamos
los cuadros grandilocuentes de los
“‘préceres’’ de la patria mexicana ni los
satiricos o contestatarios que algunos
de sus colegas de primera juventud,
como el propio Diego Rivera, tanto
desarrollaron en pos de una nueva
sociedad que debla ver la entrafia de

por las

© Al respecto, Fausto Ramirez escribié en
referencia directa 8 las criollas: ‘"Hablemos
primero de las ‘criollas’. Herrén tituld con este
lopezvelardiano sustantivo, una serie de Oleos y
dibujos en lépices de color acuarelados en los que
conferia a la tradicional asociacién mujer-fruta-flor
una tipicided que se quiere categéricamente
representativa de la nacionalided.”
7 Satumino Herrén, Aguascalientes, 1887-1918.
Ramén Lépez Velarde, Jerez, Zacatecas,
1888-1921.
8 Ramén Lopez Velarde combind el trabajo de
poesia y ensayo con el de periodismo, tal y como
lo constata la recopilacion de su Penodismo
politico, 1909-1913.




su propia historia en un muro.

Fausto Ramirez ha escrito: “‘Llama la
atencién que, a medida que las
circunstancias histéricas y personales
adquirian tintes mas negros en los afios
de guerra de ‘todos contra todos’ y de
la inestable ‘danza de los bilimbiques’,
Herrdn optara por dar a sus trabajos un
carécter crecientemente gozoso y
ornamental, demoréndose en detallar el
esplendor de carnaciones y telas
suntuosas, flores y frutos. Es como si,
para compensar la dura e ingrata
realidad que lo cercaba, Herrén en su
arte, hubiera preferido encerrarse bajo
las siete llaves de su fantasia pictérica,
en el sagrario de su torre de marfil. El
encierro se le convirtié en placentero
hébito.""®

El enfrentamiento con la obra de
Saturnino Herrén deja siempre el sabor
de la susencia. Es casi inevitable el
aforar la vida que le falté completar a
este pintor y pensar, muy en los
adentros, en los cuadros no pintados,
en los proyectos no realizados, en los
friscs no terminados, en los trabajos
donde el blanco de la tela tiene todavia
una presencia y pareciera que estd,
después de mds de ochenta afios, ain
a lo espera de los trazos que
completen una figura, un vestido, un
paisaje, una mujer.

Las referencias a la vida enfermiza de
Herrdn son casi siempre obligadas. Nos
imaginamos al hombre alto y delgado
que parecia cargar sobre su espalda
encorvada el peso de si mismo, de la
enfermedad extrafia que lo llevé a la
tumba y que, a la fecha, no podemos
asegurar a ciencia cierta las
caracteristicas exactas que la
conformaron.'?

® Ramirez, Fausto, op. cit.
0 Herrén, consumido hasta el punto de
spergaminamiento, se sometié al bisturf del doctor
Luis Rivero Borrel, quien le operd la Ulcera. Todo
fue inutil: Satumnino moria en la noche del 8 de
octubre, 8 los 31 afos.”” Ramirez, Fausto, op. cit.
**Pero Herrén no pudo completar el friso. En esos
probablemente

y ocaso del joven Satumino Herrén"".
Contenido, noviembre de 1987, México.

entrevistd a ls finada Rosario Arellano de Herrdn,
viuda de Sstumino, quien le contd que la muerte
de ""Satur’”’, como ells le lamaba, se debié a que
estando é ya muy enfermo, no pudo deglutir un
pedazo de jamén, por lo que ella le paimed N g, 1
fuertemente la espaida para ayudario, siendo esta £ A i
accion 8 todes luces contraproducente para la ya

de por si raquitica salud de Herrén. La tehuana

Fotograffa: Gerardo Suter
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Aquellas mujeres altivas y arrogantes
como la de El jarabe, por ejemplo,
contrastan de un modo brutal con la
delicadeza de algunos de los cuerpos
de los jévenes como el propio
Flechador. Convendria tal vez ahondar
més en las caracteristicas esenciales
del concepto estético de Herrén sobre
la figura femenina y la masculina. Su
queridisima Chayito, como él le llamaba
a su esposa, era de cejas gruesas,
cabello negro y ensortijado; més aun,
tenia un poco de bozo que le
sombreaba delicadamente la cara. En
contraste, los cuerpos de los hombres
han recibido un tratamiento
verdaderamente distinto al de las
mujeres. Los indigenas del friso
Nuestros dioses son seres cuyo cuerpo
es un verdadero culto a la belleza
corporal. Cada detalle, cada musculo,
cada movimiento es exacto, preciso,
abierto, mostrandose a si mismo como
quien muestra orgulloso su anatomia.
Las criollas, en cambio, guardan una
discreta manera de mostrar su cuerpo,
que, ademds, siempre esté
interrumpido por mantones, rebozos,
frutas o veladuras que nos hacen ver la
figura femenina como algo que hay que
descubrir detrds de una serie de
elementos que visualmente nos
contaminan el objetivo central.

No es gratuito que la mujer que posé
para la Criolla del mantén, la Criolla del
mango y El rebozo, sea la misma
muchacha prégnata a la que Herran
parece haber descubierto su ‘’lado
bueno’’ poniéndola a posar siempre en
posturas muy similares. En realidad, las
mujeres que pueblan su obra son
contadas. Una vez que tuvo a esta
modelo frente a él, parece haber
querido sacar de ella el mayor nimero
de horas posibles.

Es hasta trabajos como Bugambilias en
donde la mujer desnuda de torso, se
contorsiona hacia atras tal vez en
actitud placentera. Sus senos, sin
embargo, son pequeiios, reducidos
posiblemente por la postura adoptada.
La cara seguira siendo el eterno enigma
de la identidad. Una faz angulosa y
unas cejas gruesas, nos hacen
alejarnos nuevamente del patrén de
belleza femenino imperante en aquella
época y que tan bien capté en trabajos
como el de las Tres mujeres con
vestuario Luis XV que, no obstante
portar ropajes temporalmente alejados
de la realidad que tocé a Herran vivir,
si tienen ese dejo de coqueteria

Un desocupado

—posada, es cierto— que tanto se
extrafia en otras mujeres igualmente
plasmadas por Herrén.

Finalmente, ;quién es Saturnino Herrén
en la historia de la pléstica mexicana
de este siglo xx? Fausto Ramirez
apunta al respecto: ‘‘Cumple
preguntarnos, pues, qué pudo significar
la produccién de Saturnino Herrén en el
contexto de aquellos afios. . . Hemos
visto que sus obras se imbrican
ciertamente en el contexto de su
tiempo, pero lo hacen de modo
indirecto y, en general, aproblemético,
situdndose en el nivel de una cultura
puramente especulativa. Al
desentenderse de la historia
contemporénea, con sus conflictos y
exigencias, y abocarse a expresar la
metafisica del mestizaje, se colocaba
en un punto que se creia méas alléd de
toda posible disensién, en el plano de
un acuerdo generalizado donde podian
confluir las convicciones y, sobre todo,
los sentimientos nacionalistas de tirios
y troyanos.’’"!

Yo agregaria que Herrén es reflejo de
un pequeiio periodo temporal en el que
ni la intelectualidad habia tomado sus
aposentos definitivos ni nos habiamos
podido sacudir del todo las influencias
llegadas a nuestro pais por los

11 Ramirez, Fausto, op. cit.
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tantisimos afios de la estadia
porfiriana.

La cultura visual era entonces algo
contaminado. Se veian por las calles
las casas de corte afrancesado. Se
tenian maneras ‘‘refinadas’’,
importadas también de Europa. A un
tiempo, se descubrian, por citar un solo
evento, los frescos de Teotihuacdn que
entonces jévenes como el propio
Herrén estarian abocados a reproducir.
Se inicia la busqueda de nuestras raices
étnicas. Se viste moda francesa para
caminar sobre calles en las que todavia
circulaban personas que no conocian el
castellano y que intentaban hacerse de
un pequefio lugar en la deslumbrante
capital de la Republica tras haber
abandonado milpa y paisaje.

Herrén sin duda miré todo esto desde
el balcén de su estudio en la calle de
Mesones. Posiblemente fue el testigo
silencioso que quiso emprender la
titdnica tarea de dar a los primeros
habitantes de nuestro pais el lugar que
en verdad les correspondia en una
sociedad cada vez més hosca, mas
lejana al origen de una nacién. Herrdn
sabla que no era posible que
continuase la vida como-en-Europa
cuando éramos poseedores de un pals
con varios milenios menos de historia
que el primer mundo del que nos
llegaban modas y modales.

Esa es posiblemente otra mas de las
aportaciones de Herrdn. La intencién
trunca de una reivindicacidon nacional, a
través de la pintura, del reotorgamiento
del ser a una nacién que estaba a
punto de canjeario por otro muy
distinto que la historia jamas hubiera
podido explicar.

Veamos pues a Saturnino Herrdn como
un pintor con el proyecto inconcluso de
recoger una forma mexicana de ver el
mundo, de plasmarlo, de decirle a
quienes miraran sus cuadros, ya fueran
esponténeos o de encargo. que habla
otra Optica distinta a la acostumbrada
para enfrentarse a un pais, a una
sociedad.

Su proyecto esté vigente. E/ pordiosero
con su mano envueita en trapos, sigue
caminando las mismas calles, pidiendo
con las mismas palabras el socorro que
imploran los indigentes, mirdndonos
con los mismos ojos desconfiados de
siempre, semblantedndonos antes de
abordarnos. Nos persigue con su voz
bajita y nos estira la mano vendada.
Todavia hoy le damos unas

monedas. ¢




