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Construccion visual de la civitas

Peter Krieger*

La imagen de la ciudad no es fija. Se
configura en la sucesién interminable
de construccién y destruccién de edifi-
cios. Esta condicién inestable siempre
ha provocado el deseo de memorizar sus
etapas de desarrollo con representa-
ciones visuales, desde la pintura mural,
¢l grabado, la forografia, hasta el video
digitalizado. La gran variedad de for-
mulas estéticas para visualizar la esencia
de la ciudad, oscilando entre la docu-
mentacién y la ficcion, es un tesoro es-
pléndido de la historia cultural que
permite explorar las diferentes formas
en que se organiza una sociedad. Como
demuestra un ejemplo cldsico de la ico-
nografia politica, laimagen de la ciudad
fijada en un mural virtualmente retro-
alimenta el espiritu civico de los habi-
tantes en su ambiente material.
Cuando en 1339 Ambrogio Lorenzetti
terminG su mural £/ buen y mal gobierno
para la Sala dei Nove en el Palazzo Pubblico
de Siena, defini6 un esquema visual para
explicar las virtudes aristorélicas del ciu-
dadano responsable con una vista urbana
idealizada. Como consecuencia del buen
m ciudad prospera, ofrece a sus
i un espacio libre y seguro

las actividades econémicas y mltlusfcl:

Dentro de los limites amurallados de

la ciudad se agrupan los edificios, de dife-

rentes tamafios y disefios, sin orden rigido.

Una escena al fondo del mural presenta

la construccién de una casa; un equipo de

albafiiles construye una ampliacién
para la inversion,

*  Doctor en historia del arte por la
Universidad de Hamburgo,
investigador del Instituto de
investigaciones Estéticas de la unam y

co-director de la revista Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas

8 Marzo 2003 » UNIVERSIDAD DE MEXICO

El buen gobierno, entonces, no des-
taca por medio de una escenografia de
poder (con ejes, fortalezas, castillos,
etc.), sino por medio de una imagen
urbana plural y productiva, donde los
albafiiles contribuyen fisicamente a un
concepto politico de la ciudad: cada
edificio representa un elemento cons-
tructivo en el organismo de la comu-
nidad. De esta manera, la construccién
de edificios y la traza de las calles no
sélo cumplen una utilidad publica, sino
materializan la constitucién polftica de
esta ciudad. Es una estética polftica
presente para las autoridades, pues el
mural fue pintado en la sala donde ce-
lebraban sus sesiones. Es un memordn-
dum para preservar y estabilizar el frégil
equilibrio de la cultura urbana.

Allado de la representacién visual del
buen gobierno estdn visibles los peli-
gros de un mal gobierno. Contrapues-
tas a la ciudad productiva aparecen las
consecuencias materiales de la tiranfa:
la ciudad como lugar de asaltos y asesi-
natos en una escenograffa de fachadas
rotas. Cada descomposicién estructu-
ral comprueba la decadencia de una
sociedad injusta y brutal, que cultiva
el egoismo como tinico principio de
convivencia. Frente a la imagen del
buen gobierno, los edificios arruinados
provocan una reflexién sobre la deca-
dencia del bien comtn en la ciudad.
Todo capital social de la ciudad est4
paralizado por el mal gobierno. M4s
alld de una especifica condicién histéri-
ca (la competencia entre Siena —auto-
nombrada como buen gobierno—y Pisa
~descalificada como mal gobierno— por
el control territorial de la Toscana en el
siglo x1v), la comparacién de las con-
secuencias del buen y del mal gobierno

cumple una funcién did4ctica vigente
hasta hoy: la condicién material deuna
ciudad indica su capacidad social y su
potencial politico-estético.

A lo largo de los siglos, la tradicién
iconogrifica fundada en el Palazzo
Pubblico de Siena se modificé sustan-
cialmente porque se establecieron for-
mas mds abstractas de la administracién
politica en las crecientes ciudades; pero
la pretensién de muchos gobiernos
ciudadanos en el mundo de comprobar
sus logros con una imagen de la ciudad
productiva en construccién continia
hasta el Gobierno del Distrito Federal
(GDF), que proclamé la ciudad de
México como Ciudad de la Esperanza.
En la segunda edicién de una serie de
comics que emite el GDF (periodo
2000-2006), los lectores encuentran
una actualizacién del recurso propa-
gandistico establecido por Ambrogio
Lorenzetti: una imagen de la ciudaden
construccién y remodelacién como
reflejo de las decisiones tomadas porel
jefe de gobierno.

Sin embargo, esta imagen ya no fue
pintada en las salas del ayuntamiento,
sino reproducida masivamente en ufl
cémic. A pesar de la gran trad.lcn_dn
mexicana de murales pintados en edifi-
cios gubernamentales, la television ¥ e
cémic remplazaron este medio tmd:lﬁo'
nal para instalar mensajes politicos.
Los murales ahora sélo sirven como
atraccién turistica o, segtin Robert
Musil, permanecen invisibles como
muchos monumentos heroic?s en
espacios piblicos. Para la modelacion de
la conciencia colectiva, las imdgene
televisivas y, recientemente, en parte porf
influencia cultural de Japén, el comic
son mis determinantes. En ambos




medios masivos se encuentra el mismo
esquema de comparacién entre la ciudad
constructiva versus la rota. Una ima-
ginerfa catastrofista de la megaciudad,
difundida en los noticieros de la tele-
visién comercial, se compensa a través
de las imdgenes idilicas de construc-
ciones limpias, funcionales y bellas,
como las que utiliza la industria cemen-
tera para presentar sus anuncios. No obs-
tante, esta comparacién nada mds sirve
para demostrar la presunta, pero no com-
probada, superioridad de la iniciativa
privada en tiempos neoliberales.

El gobierno mismo retoma la batalla
icénica en el medio del cémic, un medio
visual transportable y, por eso,
omnipresente. Contra la inundacién de
cémics primitivos —como Sensacional de
Traileros, La Ley de la Calle, Atraccién
Xplosiva o El Libro Sentimental-,
quedifunden la imagen de la megalépolis
violenta en plena decadencia, el Gpr
promueve en Historias de la Ciudad una
visién optimista, En la pdgina 12 del ca-
pitulo uno, un empleado sonriente del
gobierno presenta las ofertas para mejorar
la vivienda de las masas de pobres en el
DF: el mantenimiento de unidades habita-
cionales funcionalistas y la sustitucién
de casas precarias, hechas de cartén o
ldmina, por pequefias casas de concreto y
tabique. Remodelacién y construccién
materializan la “esperanza” y promueven
el “buen gobierno”.

Aunque posiblemente una dimen-
sién oculta de aristotelismo inspiré la
produccién de esta imagen simbélica
de construccién, ella misma siembra
dudas. El compromiso del gobierno
fortalece dos tendencias problemiticas
del desarrollo de la megaciudad. Por
un lado, la concentracién de masas en
megaunidades habitacionales con dé-
ficits funcionales y sicolégicos, y por
el otro, el desgaste innecesario de am-
plios terrenos con casas precarias en la
zona metropolitana del valle de Méxi-
co. Lo que el protagonista de la ima-
gen declara orgullosamente —“el que
mds me gusta es el de lotes unifa-

miliares”— con el respaldo de la politi-
ca oficial, de hecho es la cimentacién
de una tendencia no sustentable de la
megaciudad de México. Con la acumu-
lacién infinita de casas unifamiliares de
los pobres, junto con las extensas
haciendas urbanas de los ricos, se sellan
los terrenos naturales para la recupe-
racién ecolégica del sistema urbano,
especialmente en términos de la
cuestién acudtica. En la escena crucial
del cémic no aparecen las ya aprobadas
alternativas sustentables del desarrollo
urbano. La visién urbanistica, aquf ex-
presada en la forma simplificada y frag-
mentada del cémic, es anacrénica, deja
fuera los pardmetros de la construccién
inteligente, con pocos recursos, con
materiales ligeros que causan poco
dafio al ambiente y con sistemas de
reciclaje de las aguas pluviales.
Tampoco los guionistas y disefiadores
del cémic gubernamental consideraron
alternativas urbanfsticas que medien entre
los extremos de la unidad habitacional
hiperconcentrada y la aglomeracién
andrquica de lotes individuales, como la
edificacién de viviendas de tres o cuatro
pisos, ordenada en esquemas urbanos con
suficientes espacios libres y verdes para la
recreacién. En términos de la politica
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espacial, esta imagen del cémic promue-
ve la disolucién centrifuga de la comuni-
dad ciudadana v, con ello, el creciente
“descompromiso” del ciudadano con su
ambiente cotidiano.' No es una imagen
delaciudad, sino de una megaaldea con-
formado por no lugares, con poca oferta
espacial y estética para crear la comuni-
dad solidaria de la ciudad.

Empero, no serfa justo descalificar la
megal6polis actual, sobrepoblada por
20 millones de habitantes, con la cons-
titucién espacial de la ciudad medieval
de Siena. Son muy diferentes condi-
ciones para edificar una filosofia comu-
nitaria ciudadana. Pero, como han
demostrado recientes andlisis urbanos,
por ejemplo el del arquitecto Richard
Rogers, la imagen y la estructura de la
ciudad compacta tradicional todavia
contiene lecciones para la ciudad sus-
tentable de hoy. Hubiera sido mds
estimulante retomar estas conside-
raciones de una ecologia urbana para
un cémic que presenta la ilusién de una
ciudad llena de “esperanza’.

Entonces, la representacién visual de
la ciudad en murales o cémics ofrece
al piiblico urbano la elaboracién de vi-
siones, ilusiones, utopfas. En la parte
inferior de la imagen mencionada apa-
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rece una cocina “moderna” como pro-
mesa de felicidad ciudadana. Un texto
explica que el gobierno ofrece créditos
a los pobres para materializar este sue-
fio concreto “si pagan puntualmente”.
Con un esquema pedagdgico de ofre-
cer y condicionar, las autoridades
instalan su concepto de educacién
ciudadana; a esto se reduce —en la ima-
gen— el estimulo para participar en la
cultura urbana. Tal vez, en futuros ca-
pitulos de Historias de la Ciudad, o en

otros medios visuales, serfa posible es-
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bozar diferentes tépicos para fomentar
una cultura urbana sustentable y res-
ponsable. ;Por qué no enfocar grdfica-
mente el problema de los insuficientes
parques infantiles de la ciudad en lugar
de fijarse en el interior de la cocina
burguesa?

Aun en la banalidad visual de un c6-
mic puede expresarse una revisién de
cémo se define la utilitas comunio y el
iuris consensus, es decir, el balance entre
las exigencias del colectivo urbano y el
derecho del individuo. Las imdgenes
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de la ciudad son una miquina de jjy.
siones con energfa asociativa, utiliza-
ble para orientaciones cfvicas, activable
para la identificacién espacial. En re-
produccién masiva, estas imdgenes
vircualmente sirven como irritacign
productiva, inspiran procesos de re-
flexién sobre nuevas formas de la con-
vivencia urbana. Aprender a ver y leer
¢l imaginario urbano es un modelo de
educacién estética con fines politicos
porque ayuda a redefinir colectivamen-
te los pardmetros de la polis, aun desu
forma excesiva, la megalépolis. La po-
sible comparacién visual de la infraes-
tructura y la superestructura urbana
es un catalizador para la emancipacién
del ciudadano como organismo politi-
co (el zoon politikon, segin Aristételes).
Asi, la lectura atenta del lenguaje visual
de un cémic capacita para criticar los
modelos urbanos determinantes.

De ninguna manera la reflexién so-
bre la imagen de la ciudad pretende
reducir la planeacién urbana a la cons-
truccién impuesta de imaginarios pre-
suntamente “arménicos’, como hoy
propone el new urbanism estadu-
nidense (negando el metabolismo so-
cial de la ciudad). Ya Lorenzetti sabia
que su visién idealizada de la ciudad es
primordialmente un diagrama de va-
lores de la sociedad, pero no sirve auto-
mdticamente como regla de conducta
ciudadana. Por supuesto, la utilidad
social y estética de la arquitectura s
comprueba en la materia, no en la vir-
tualidad de la imagen. 2
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