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LLa historia de Hamlet

Por C. E. ZAVALETA

Pensar en vidas eminentes que hayan dejado huellas en paises
e individuos y corran por ahi en volumenes cargados de arte e
historia, es siempre una ocasién para mezclar juicios que todos
sabemos con otros menos difundidos, y aun con otros que son
apenas (on]eturas creadas por la ausencia de noticias ciertas
sobre pequefios hechos que, por fortuna, son simples detalles
borrosos en un mar vasto y limpio. Si asi sucede en platicas
callejeras o jugosos libros de ensayos, a proposito de Shakes-
peare debemos mezclar también juicios resabidos con otros es-
condidos, aunque certeros, y ademas, con la confesion abierta
de que todos, humildes y elll(l]t()s ignoramos algunas minucias
sobre €l hombre (%hal\e\p(arc) o el 1)ersonaje (Hamlet) sin
que nuestra devocién por ambos se empafie en lo minimo.

La nobleza ejemplar del poeta o novelista exige que se hable
mas de sus criaturas que de si mismo; cuanto mas indepen-
diente sea un personaje, més feliz vive su autor; por ello, he
de referirme mas a Hamlet que a Shakespeare, como si este
orincipe, pensando en “la inmensa noche, que es para tantos

1menso dia”, al decir de José Santos Chocano, se hubiera
ibertado de Shakespeare al extremo de convertirse, segun dijo
ia ironia de Joyce, en padre y no en hijo de su duefio.

He aqui la vida del hombre a quien Ofelia (ella era “una

: mayo” y “estaba hecha de esos hilos con que se tejen
) llamo “el ojo del cortesano, la lengua del letrado,
la del guerrero: la rosa y la esperanza de este bello
) vprio de la moda, el molde de la elegancia, el observado
de va s los observadores”; ! el principe que en vez de sufrir
s politicos y de Estado, sufri6 los mis duros conflictos
del corazon humano, y sin perder jamas el juicio, vivid escenas
>ufi«:wnl(,.~ para volverse “loco, como el mar y el viento, cuando
se disputan entre si cual es mas fuerte”

Se nos ha dicho que el nombre y el argumento de Hamlet
rebasan la vida de Shakespeare y se hunden muy lejos, inclu-
sive en el siglo x11, en las paginas de la Gesta ddnica, escrita
por Saxo Gramatico o Suj(m el Letrado, y que en la tercera
y cuarta partes de ella hay una historia de Amleth; y se nos
, sobre todo en los tiltimos tiempos, que la version de
itico es solo una de las dos versiones medievales que
la otra seria la historia o “saga” de Ambales, llamado

epresentaria un argumento mas antiguo
ta en manuscritos mas o menos
cespeare. Ademas, la version
“una historia andloga, la de
héroe romano que expulso a los
ra siempre a esa ciudad de la
' -iicl' historia de Bruto
15, de Dionisio de Hali-
ada, apareceria tanto en los
dion Casio, como en otros his-
°sos tres argumentos, sabe-
se mbhm en Paris el quinto
15, de DBelleforest, volumen en
a”, donde el “ruso Amleth, quien
a, vengo la muerte de su padre Ho-
r I'engon. su hermano, y otros sucesos
resumen, aparte de interminables fuentes
ahogarian en cumplidos detalles, pero no
en deleites artist existen cuatro fuentes diversas, ordenadas
asi, de la mas antigua a la mas reciente: (a) la historia romana
de Bruto, (b) el argumento de Ambales, (¢) la historia de
Saxo, y (d) la de Belleforest. Ellas juntas pintan el retrato del
Hamlet preshakespeariano, vinculado, dice Gilbert Murray, con
mitos y rituales del héroe griego Orestes, ya que ambos argu-
mentos tradicionales tendrian un origen comun en el antiguo
rito del asesinato periddico de un rey; o mejor, como lo senala
Charles W. Eckert,* “los tres héroes mas importantes de
aquellas historias, o sean el griego Orestes, el romano Bruto y
el escandinavo-cristiano Hamlet, se vincularian todos con los
festivales de Afio Nuevo, y especialmente, con los ritos purga-
tivos y de iniciacion que se efect@ian por este tiempo”.

Eckert ha analizado con minuciosidad estos argumentos y los

lazos habidos entre si. He aqui sus conclusiones:
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1) En todas las versiones, el padre del héroe (o el padre
y el hermano) es asesinado por un tio que hereda el trono y
se casa con la madre del héroe (sélo en la historia de Bruto

el tio no se casa con la reina). Sabiendo el héroe que, como
hijo del rey difunto, esta en peligro, se finge loco y engafia
a su tio presentdndose como alguien demasiado irrazonable
para constituir una amenaza. En las versiones de Saxo, Am-
bales y Belleforest, llega a adquirir un estado casi animal,
mirando oblicuamente como un mono, cacareando como una
gallina, y rodando sobre ¢l fango o la ceniza de modo ofen-
sivo aun a la vista y olfato de los sirvientes.

2) Excepto en la de Bruto, en las demas versiones es un
hombre demasiado misogino, que arroja fuego a las criadas
—en el argumento de Ambales llega a levantar en vilo a su
madre y sostenerla por sobre el fuego de la cocina. La escena
del dormitorio que aparece en Shakespeare, donde la reina es
reprochada y reducida a lagrimas por su hijo, aparece también
en las antiguas versiones, si bien en el argumento de Amba-
les el héroe se contenta con ser sarcastico, hacer ruidos des-
agradables y amenazar a su madre blandiendo un arpén.

3) En todas las versiones (excepto en la de Bruto), el héroe
mata a uno de los consejeros del rey, escondido previamente
en la alcoba de la reina a fin de espiar su platica con el hijo
y descubrir si éste, en verdad, es insano o conspira contra el
rey. En Ambales, Saxo y Belleforest, el consejero recibe una
estocada en su escondite, es arrastrado fuera de la alcoba, y
luego despedazado v hervido en agua, para alimentar a los
cerdos.

4) En todas las versiones (excepto en la de Bruto), a la
muerte del consejero sigue el destierro del héroe hacia una

Laurence Olivier en la version cinemalogrdfica de Hamlel
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corte amiga adonde viaja en compania de dos sirvientes del
rey, quienes llevan una carta instruyendo al monarca extran-
jero para darle muerte. El héroe descubre la carta, la substi-
tuye por otra pidiendo la muerte de sus acompafiantes, y
luego permanece un afio (segin Saxo y Belleforest) o tres
afios (segun Ambales) antes de volver. En la historia de
Bruto, donde no aparece la madre ni hay asesinato del conse-
jero, se realiza el viaje con dos hijos del rey hasta Delfos, y
aqui Bruto triunfa sobre sus acompafan‘es al interpretar
correctamente un oraculo de la pitonisa y al cumplirlo en
secreto, con lo cual asegura su derecho de sucesion el trono.
Todas las versiones comparten, como se ve, el motivo del
viaje peligroso de donde el héroe vuelve triunfante.

5) En Saxo y Belleforest el héroe vuelve a su hogar,
re‘oma el traje mugriento que habia usado, llega a la sala en
que se celebran sus propias exequias, y después de embriagar
a todo el mundo incendia la sala y mata al rey. En la his-
toria de Ambales ocurre lo mismo, excepto que el héroe
no vuelve a un funeral sino a una celebracion de Navidad,
incendiando después la sala en la noche de Afo Nuevo. Por
su parte, Bruto subleva al pueblo de Roma a fin de cerrarle
las puertas a Tarquino, lanzandolo asi al exilio.

De todos los argumentos, el de Ambales es el menos racio-
nalizado, aunque nos dé el indicio mas seguro hacia una tra-
dicibn mucho mas amplia, que englobe a las demas. Durante
la locura de Ambales, a veces fingida y a veces real, éste
anima una increible serie de aventuras, espanta enloquecido
un rebafio de ovejas, vence a un gigan'e de las cavernas,
levantandolo del suelo y aplastindolo, domina a otro ser
salvaje cuya capa de gnomo usa después, suministra comida
diaria a sesenta mil cerdos, y tiene por toda compafiia a un
mago enano. Iin gran parte, las aven‘uras de este hijo de la
reina Amba son idénticas a las de Heracles, hijastro de
la diosa Hera. ISl mito de Heracles es uno de los mas
notables y primitivos de la antigiiedad griega, y la tradicion
heroica que él representa dibuja el modelo para muchos otros
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hero,es, sean 1)10111_510, Ayax, Teseo, Odiseo o err fin, cerrando
el circulo, el propio Orestes.

LEn medio de estas investigaciones, la critica ha pasado a
busgar vinculos triangulares entre mitos, rituales v un especifico
per10(~lo festival, y también un fondo comtin de los festivales
de Afio Nuevo, donde los ritos no solo purifican, sino extirpan
y recrean, a mas de anular el pasado con sus males v culpas,
modelando una nueva época. Al principio y fin de este largo
recorrido, dable es cotejar el Hamlet de Shakespeare con la
Orestiada de Esquilo, en vista del comtn impulso juvenil y mo-
ralizante, y de otras analogias del argumento, por mas que haya
profundas diferencias en la situacién mutua de los personajes,
hundidos como estin en pathos tragicos diversos, como diversas
son las épocas y los vinculos entre hombres y dioses, reflejados
en ambas obras. '

Sin embargo, estas comparaciones sobre textos griegos, latinos
y franceses no deben hacernos olvidar el ejemplo mas directo
de unas piezas teatrales contemporineas a Shakespeare, donde
¢l argumento tradicional habia encarnado ya en una férmula
escénica, gustada y aplaudida por el ptblico, y juzgada por los
autores como una convencion mas o menos respetable.

A ese publico isabelino le complacian los temas de venganza.
Ll favorito Thomas Kyd habia escrito, es posible, antes de
1588, La tragedia espaiiola, esa madre de las piezas de vengan
za. Aqui el brazo, la espada y el fuego de la justa venganza
eran blandidos por el viejo Jeronimo, un noble espaiol que
habia perdido a su amado hijo Horacio, salvajemente asesinado
cuando cortejaba a la princesa Bellimperia. La pieza se abre con
un prologo a cargo del fantasma del joven, contando aquel
pasado. La fiel princesa y el viejo deudo juran vengarlo; la
trama discurre asi en un doble plano, el de la locura fingida
de Jerdnimo, ansioso de castigar el crimen, y el de los nuevos
pasos del asesino, quien todavia pretende la mano de Bellim
peria, obligada a desposar al hombre que la privd de su amante
IEn una solucion feroz, mezclando el teatro con la vida real
(artificio también decisivo en el Hamlet de Shakespeare, para
identificar al criminal), Jerénimo propone que en la boda se
represente una tragedia. Asi, la suerte de los invitados se define
en un sangriento espectaculo en que ellos son muertos u oblig
dos a matarse; pero el desmedido sacrificio va mas alla de la
expiacion de los pecados: la atmosfera de horror es una herencia
de las magnéticas paginas de Séneca,

Xl argumento de las piezas de venganza sigue un model
consabido. Empieza con el crimen, generalmente un asesina
provocado por diversos moviles; contintia con el “deber de ven

ganza” recaido sobre el pariente proximo, que se enfrenta con
el dificil problema de identificar al ases'no y halla multitud de
obstaculos en su marcha, hasta que, en el ultimo acto, el criminal
recibe su espectacular merecido, y puesto que el publico gozabn
con las tragedias impresionantes, ¢l vengador vy sus cercanos
colaboradores perecian juntos en un inolvidable bano de sangre
catastrofe cuya ferocidad solo podia ser atenuada por la maes
tria del artista, para quien, en el fondo de dicho espectaculo
habia por cierto una moralidad. La venganza, segtin esta co

tumbre escénica, era a la vez un deber pradoso y un acto
salvaje justicia. Segun G. B. Harrison, ® no se buscaba segui
la ley del ojo por ojo y diente por diente, sino los dos ojos por
uno y toda la quijada por un diente, con el anadido de tormentos
fisicos y mentales para despachar al culpable al infierno, ¢
una condenacién que fuera también espiritual y eterna,

Harrison mismo recuerda el antecedente de dos piezas d
John Marston, ambas escritas en 1599, cuvas similitudes con
Hamlet se explicarr porque el tema flotaba en el aire que respi
raban los dramaturgos de la época, aunque nos pongan en la
alternativa de decir que o bien Shakespeare fue influido po
Marston, o b'en Hamlet fue escrito en su mayor parte antes
de 1599.

Una obra de Marston, titulada La venganza de Antonio, es
de veras interesante. Aqui el héroe Piero entra en el escenario
con sus armas banadas en sangre, un punal v una antorcha en
las manos, secuido por su predilecto Strotzo, que lleva en las
suyas una explicativa soga. Piero ha tenido una tarde muy feliz
ha envenenado a su rival Andrugio, ha apunalado al cortesano
IFeliche, colgando el cadaver en la alcoba de su hija Melida,
y espera ansioso que a la mafana siguiente llegue la duquesa
Maria, ex mujer de Andrugio, para vivir definitivamente con
ella. Apenas entierra a la victima, Piero le hace fugazmente (-'I
amor a Maria, sin-saber que la venganza contra ¢l va empezo
a tejer sus firmes redes. Cuando Antonio, el hijo de Andrugio.
llega a rendir un tributo a la tumba de su padre, se yergue el
fantasma de éste, le revela su asesinato, clama venganza y le ad
vierte que su madre, la duquesa Maria, ha cedido ante Piero.

En el escenario. Antonio se cruza con el asesino y con su
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hijo, Julio, quien, por ser amigo de aquél, se queda a platicar
cordialmente; pero Antonio, pensando que bien vale el cambio
de un hijo por su propio padre, le corta a Julio la garganta, y
solo a medias satisfecho, esparce la sangre sobre la tumba. Por
la noche, Maria halla en su cama al fantasma de su difunto
marido que le reprocha su liviandad. Y por otra parte, Melida,
hija de Piero, es acusada de adulterio por haberse hallado en su
alcoba el cadaver del cortesano Feliche. En medio del tejido
de asesinatos e intrigas, ella lucha por su honor, pero le mienten
diciéndole que Antonio ha muerto; entonces la delicada e ingenua
Melida sucumbe de un ataque al corazon. Hasta que llega la
catastrofe final, la burla macabra que Antonio prepara a Piero.
Este supone que va a casarse con Maria en un baile de mascaras
donde unos cortesanos le piden de stbito que deje en libertad
a sus siervos, pues “desean honrarlo ellos mismos”; en el paro-
xismo de felicidad, Piero accede a todo y queda a merced de
Antonio y sus enmascarados secuaces, para quienes empieza el
placer de una carniceria. Ellos atan a Piero, le arrancan la len-
gua, le presentan una vianda con los miembros de Julio (atro-
cidad empleada ya por Shakespeare en Tito Andrdnico), alzan
sus estoques, lo persiguen y hieren con una lentitud estudiada y
cuchillera. Asi, en el tltimo instante, el fantasma de Andrugio,
que ha contemplado la escena, se retira complacido.

Toda esta gran herencia de temas y espectaculos recibe Sha-
kespeare. 1En sus manos, la “venganza” gana en riqueza, ampli-
tud y profundidad. El vengativo hijo Hamlet, matando al nuevo
rey, mata también a una especie de padre; ¢l mismo queda suje-

to a la lev de venganza. No difiere del vengador Orestes, sujeto
también 2 los tormentos de la culpa. Pero esta modificacion del

12 cambia asimismo el nimero de vengadores: Hamlet es el
vengador que saltard sobre Claudio, pero Laertes es el venga-
e matara a Hamlet. Las dos venganzas ocurren al mismo
50, en una nueva sefial de la maestria de Shakespeare. Ya
[xmlet vengador, por eso, no se parece al vengador Antonio

1
iy
(£

- |
€L L
de la obra de Marston; Antonio queda vivo y libre, sin que lo

ivan las furias o las sombras de su crimen, satisfecho y

per
Lr»m‘-—\-n‘w. como héroe primitivo y grosero que es. Hamlet no
podia quedar vivo, pues el mal que habia envuelto a sus padres,
en una u otra forma, debia aplastar igualmente a este nuevo
regicida, como habia de aplastar a Claudio, otro regicida, y a
|aertes, que osarad levantarse contra el principe heredero.
Laertes exige una mencion aparte. Miembro de una familia
otrora feliz, cuya desgracia empieza por un.azar del destino
(Hamlet mata sin premeditacion a Polonio) y contintia con el
ichado espectaculo de sit hermana demente, Laertes es per-
e decisivo en la obra. “§Oh rosa de mayo, preciada nina,
orosa hermana, dulece Ofelia!”, exclama al verla enloquecida.
ternura es profunda; su célera, justa; su intriga, efectiva y
sit arrepentimiento, sincero. La muerte de su hermana
nedidas; muerte que la reina describe
strofas de antiguas tonadas”,
| peso del gimiente arroyo”
onto a la infeliz a una muer-
s centos”. Verdad que el ira-
habia lanzado ya su atroz
arle el cuello dentro de la
wlesial” Pero su colera y sus maquinaciones en compafiia de
Claudio para matar al principe, su deslealtad en la escena del
duelo a floretazos, son cuipas suficientes para ser arrastrado

también en la mortanda

desd

ara ¢l todas las

Y por fin, el manto de la venganza se extiende ain mas y
cubre también a la reina, la mujer que tuvo un primer marido
“tan afectuoso ... que no permitia a los vientos del cielo rozar
con mucha violencia su cara”, y que, sin embargo, por su in-
gratitud y su traicion al unirse con un “risuefio y maldito in-
fame”, es menos que un animal, pues “una bestia incapaz de
raciocinio hubiera sentido un dolor mas duradero”, segtin dice
el hijo de ella. Por una sutil ironia, puesto que la reina es
menos perversa que débil (“indecorosa, no criminal”, la llama
Eugenio Maria de Hostos), ella muere por un accidente, por un
revés de fortuna que solo adquiere virtud tragica cuando se
parece a una intencién —método poco empleado en la antigiie-
dad clasica. Recordad el ejemplo que nos evoca Alfonso Reyes,

cuando la estatua de Nytis, en Argos, cae durante un espectacu-

lo sobre el responsable de la muerte de Nytis. De modo seme-
jante, la copa envenenada llega por accidente, pero como si cum-
pliera una intencion, a los labios de esa mujer que con sus des-
viados actos quité “la rosa de la hermosa frente de un amor
puro” y puso ahi una llaga.

Tantos actos vengativos que abaten a un culpable cierto, co-
mo es Claudio; a una culpable incierta, amada y odiada por su
victima, como la reina; a moralistas desaforados, mas o me-
nos pensativos, como Hamlet y Laertes; a un espia tonto, como
Polonio; a siervos indignos, como Guildenstern y Rosencrantz;
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y a flores inocentes, como Ofelia, precisaban de un orden civi-
lizado de presentacion, por mas que al ptblico isabelino le gus
taran los espectaculos macabros. Unos debian morir antes d
acto final, donde hay muchos cadaveres. En el camino van que
dandose yertos Polonio y ambos siervos; y ademas, debia
tir una dama joven, inevitable en las piezas de venganza. Ur
de los excelentes aciertos de Shakespeare consiste en que
dama joven sea hermana del hombre que mata a Hamlet y
que ella muera antes del acto final, pues en esta clase de ob:
el amor no debia ser el tema principal; y es igualmente
acierto que ella, envuelta en una “vaguedad divina” (lo re
Hostos), enloquezca de veras, no fingidamente como Haml
ya que siempre habia locos en las piezas de venganza y el
eran una parte del éxito. 3

Tantas modificaciones en la trama y los personajes plantea
ron algunos problemas serios. El problema nacido de la coex
tencia de dos vengadores fue resuelto, hemos dicho, hallan
una misma escena para deshacerse de ambos; con el est
envenenado la escena es repentina y efectiva. Casi al mism
tiempo, entre ironias y sorpresas, la reina bebe la copa des
nada para su hijo. Y en los minutos postreros de la descomunal
violencia mueren Claudio y Hamlet. ; Se habra deshecho la fa-
milia real de Dinamarca’ ;Se hundird el reino en el caos?
:; Bastard que el “sencillo, noble y excelente Horacio”, segli;.!
palabras de Goethe, un simple amigo del bando en minoria den-
tro de la casa real, subsiste para contar la historia, ya que no
para revivir a un pueblo, o necesitamos a otro hombre que nos
dé una prueba indudable de que el reino se mantiene? Menudo
problema, resuelto sabiamente con la presencia del joven For-
tinbras y su ejército, sentidos ya desde el primer acto. Asi ha-
bra alguien, con mayor autoridad que Horacio, para dirigirse a
los espectadores y explicarles qué pasara después, alguien que
ordenara grandes y justos funerales para Hamlet y dar la im-
presion de que el estado de Dinamarca, en vez de hundirse,
queda al fin en buenas manos. Y el tercer problema, el de ex-
plicar como se entera el hijo de la muerte de su padre, lo ha re-
suelto ya la tradicion del viejo argumento: ¢l se entera del cri-
men por el fantasma. Ninguna pieza de venganza podia ser
completa sin un fantasma, por lo menos.

Shakespeare, en una palabra, renueva y transforma los ele-
mentos gastados de un vasto melodrama. Sin duda, sus princi-
pales anadidos al tema son:

(1) los dos vengadores en'vez de uno solo;

(2) la historia de Fortinbras el joven, paralela al descubri-
miento y castigo del crimen: he ahi el mundo politico de la obra;

(3) la mezcla de hechos perversos con los comentarios que
de e}los hace Hamlet, un intelectual con profunda sensibilidad
poética: siendo en su mayoria mondlogos, dichos comentarios
sustituyen al antiguo coro griego que subrayaba las acciones pa-
sadas o presagiaba el futuro, si bien surgen también en los dii-
logos con Horacio, otro intelectual; debido al lenguaje rico,
violento y tierno de los comentarios, el argumento adquiere una
grandeza que engloba, ademds de los hechos perversos vistos
en escena, la perversidad de toda la naturaleza humana, anali-
zada por el gran juez de una época. La fingida locura del per-
sonaje no es mds ue una ocasién para que este juez amargado
y sardonico fustigue a los hombres y su medio;

(4) la oposicion entre Hamlet y la familia de Polonio, aliado
del rey, que termina en la intima alianza del tio asesino con
Laertes, lo cual hace aumentar el peligro para Hamlet; y

(5) finalmente, hay un cambio en la situacién personal de la
dama joven, quien ya no es la hija del asesino, como en La
venganza de Antonio, sino un miembro de esa familia de Po-
lonio que ha de contribuir a la caida del héroe.

Estos afiadidos no son todos, claro estd; por encima de ellos
hay que subrayar la originalidad con que Shakespeare orden
y divide el tema en tres partes: la primera, que dura todo €
primer acto, donde el estado de vaga desconfianza da paso a Iz
sospecha, merced a la declaracién del fantasma; la segunda, que
abarca el segundo y tercer actos, donde Hamlet prueba la cul
pabilidad de Claudio; y la tercera y tltima parte, donde Hamlel
y Laertes se vengan mutuamente. En la sucesion de estas partes
diferenciadas, el argumento avanza a través de obstaculos que
en la critica aristotélica se llaman incidentes; pues bien, a pe
sar de que tales incidentes se alejan de los cdnones aristotélicos.
la obra en conjunto adquiere una calidad comparable a la a-
canzada por la tragedia griega. Verdad, por ejemplo, que Aris
toteles aconsejaba que las peripecias no debian multiplicarse,
molestar la unidad de accién, ni conspirar contra la probabili
dad del tema. Verdad que la aparicion del fantasma, hecho d
por si improbable, fue aceptada como una convencién del teatr
isabelino y es facilmente aceptada por nosotros desde el puntd
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de vista artistico y no, desde luego, ideoldgico. Pero, una por
una, las tres intervenciones del fantasma son dramaticas, opor-
tunas y funcionales. Por otra parte, Aristoteles afirmaba que
la anagnorisis era un paso stbito de la ignorancia al conoci-
miento, pero que, de todos los tipos de anagnérisis el de decla-
racion era uno de los menos eficaces, puesto que no brotaba
de la accién. Sin embargo, Shakespeare emplea esta anagnori-
sis de declaracion cuando el fantasma revela el crimen a Ham-
let. s una anagnorisis anticipada y preparatoria, débil si se
quiere, aunque en seguida, en la escena de la representacion del
“Asesinato de Gonzago”, tenemos la segunda y verdadera, esta
vez del tipo de choque patético, cuando la memoria de Claudio
lo vende como a un criminal. En cuanto a los sufrimientos o
pathos tragico, exhibiciones de hechos patéticos tales como
muertes, torturas, rifas y asaltos, Aristoteles pedia que se nos
dieran “hasta donde lo toleren la materialidad escénica y la re-
sistencia media a la brutalidad del acto”. Los sufrimientos pue-
den ser escénicos o extraescénicos, segiin se les exhiba o no
frente al publico. En Hamlet se exhiben abiertamente, en una
muestra de sangre y violencia que, bien controlada como esta,
es un especticulo asombroso de la irracionalidad humana en
vaivén continuo frente a la razdén. Respecto a los coros, el tl-
timo tipo de incidentes, hemos dicho ya que Shakespeare los
moderniza, aprovechando su condicion de valvula de la catharsis
que tenian en el teatro griego, y en sustitucion de ellos nos da
los comentarios poéticos e irdnicos del protagonista.

Por lo demas, aquel principio de jerarquia segtun el cual el
argumento es la esencia de la tragedia y su primer elemento
interno, situado por encima de los personajes y pensamientos,
es respetado a medias por Shakespeare aun cuando a veces siga
la tendencia renacentista a sobrestimar el personaje.

Sabemos que la revelacién del argumento a los espectadores
en una sala de teatro se da en un cierto orden, de lo externo
a lo interno. Primero estd el espectaculo, la representacién mis-
ma; luego, el lenguaje y los pensamientos, a través de los que
conocemos a los personajes; y finalmente, sélo por este camino
podemos abarcar toda la trama. Si la representacién varia se-
gun las épocas, gustos y nacionalidades de ptblicos y directo-
res de escena, hay algo mas o menos inmutable entre los ele-
mentos externos, y ése es el lenguaje, en cuyo examen, en vez
de detenerme como quisiera, debe sefialarse que dicha revelacién
del argumento (el crimen y su expiaciéon por culpables e ino-
centes) se da mediante imagenes y metdforas referentes a en-
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fermedades, malestares, decaimiento corporal y descomposicion
del mundo fisico y moral. La idea de una tilcera o tumor po-
drido domina todo el lenguaje, lo ha dicho la perspicaz Caro-
line Spurgeon. El globo terraqueo estd desquiciado, cree Ham-
18, no solamente porque su madre es “la mas inicua de las mu-
JETES " y ama a quien es una “addltera bestia. .. con pérfidas
mafas .. . mafias malditas ... (es) ese sapo, ese murciélago . . .
la basura”, sino porque entre elegir al padre de Hamlet, com-
parable a Apolo y Jupiter, “y un asesino y malvado, un misera-
ble ... un rey de farsa; un salteador del reino y el poder, que
robo ds un anaquel la preciosa diadema y se la meti6 en el
bolsillo , ella prefiri6 al segundo, a este “rey de parches y re-
nnend(_)s » para vivir con €l “entre el hediondo sudor de un
lecho infecto, encenagado en la corrupcion”. Hamlet ve en el
seno de su madre “‘una encallecida tlcera, mientras la hedionda
gangrena, minando el interior, lo (infecta) todo solapadamente”.
Aun el mismo fantasma dice que cuando su hermano le vertio
el veneno en el oido, sinti6 que “una lepra vil invadia mi carne
delicada, cubriéndola por completo de una infecta costra”. Para
Hamlet, Claudio es “la podredumbre que contagi6 a su hermano
bueno y sano”: el uno es “la hermosa colina” y el otro “el cena-
goso pantano’’; a Ofelia le aconseja no ser madre de pecadores,
pues en “la grosera sensualidad de los tiempos”’ que viven, ca-
dz} ho,mbre que nace seria un triunfo del mal. La concepcion se-
gun €l, es un acto infame: “si el sol engendra gusanos en un
perro muerto, besando la carrofia, siendo un dios...” :como.
entonces, la mujer concebird mas limpiamente que el sol? Ante
Polonio, entre burlas y veras, se queja de la decadencia moral
de la época: “ser honrado, tal como anda hoy el mundo, equi-
vale a ser escogido uno entre diez mil”’. ’

Los discursos de Hamlet refieren una lucha desigual entre
el bien y el mal, y la corrupcién y el hedor reinantes cuando
triunfa el segundo. En esta lucha entre un hombre noble (su
vencido padre) y un avispero de malvados, el mas bellamente
descrito de los ultimos no es un personaje de la obra, sino la
atroz figura de Pirro, el asesino de Priamo, un héroe legenda-
rio que brota en la competencia de recitaciones entre Hamlet v
uno de los actores. Pirro es, asi, el arquetipo del héroe victorio
so e injusto, ante el cual los personajes victoriosos ¢ injustos
que rodean a Hamlet resultan ser pequefios y cobardes. He aqui
el retrato de Pirro, “cuyas armas corvas, negras como su in
tento, semejaban la noche cuando yacia tendido sobre el fatal
corcel; ahora muestra su horrenda y tenebrosa figura manchada
de un blasén atin mas fatidico. De pies a cabeza todo ¢l es
gules; tefiido horriblemente con sangre de padres, madres, hijas
e hijos, tostada y enfurecida por las hogueras de las calles in-
cendiadas, que difunden una salvaje y diabdlica luz a la matanza
de su sefior. Ardiendo en colera y fuego y asi embadurnado
de sangre coagulada, con unos ojos como carbunculos, ¢l infer
nal Pirro corre en busca del anciano Priamo”.

El mundo del deudo Hamlet es sangriento ;quién lo niega?
Pero sobre este mundo que empezd con un crimen y acabard

' en mas crimenes, sobre cuya “masa inmunda y tosca, con triste

aspecto brilla horrorizado el sol”, brota la ironia como la tinica
atmoésfera en que puede sobrevivirse. Iimbebido el corazon en
la ironia, a mas de la incredulidad por los altos valores, la muer
te pierde su sentido tragico y se vuelve una mueca o una burla
del destino. Hamlet sonrie al decirnos que las cenizas del héroe
Alejandro Magno sélo pueden servir para tapar un barril de
cerveza. Quizd sea por su animo satirico que, si bien él mismo
caiga varias veces en el crimen, no se manche como los demais;
“es pepita de oro entre un filon de vil metal”, afirma su madre.

Hawmlet, debemos recordarlo, solo es una pieza de teatro; no
es un tratado de filosofia, ni de psicologia, ni de psiquiatria,
ni de historia isabelina, ni de ética social. Pero en esta pieza
teatral, aprovechando el método suelto y facil de la época, en
que un dramaturgo solia detener la accién para intercalar dis-
cursos sobre asuntos de interés general, Shakespeare se salid
con frecuencia del tema para darnos sus ideas sobre el hombre
y el mundo. Y en esta dispersion del tema reside la fascinacion
intelectual y verbal de una obra cuyo conocimiento divide
nuestras vidas en dos: atrds queda la persona opaca que fui-
mos antes de su lectura o representacion, y aqui esta la per-
sona deslumbrada y henchida que somos después de conocerla.

1TL.a mayoria de las citas de Hamlet son tomadas de la traduccion
de Astrana Marin, v sélo de vez en cuando he recurrido a la version
de Salvador de Madariaga, o a una adaptacién mia, sobre la base de
ambas versiones. )

2 Charles W. Eckert, “The Festival Structure of the Orestes-Hamlet
Tradition”, Comparative Literature, vol. Xv, niim. 4 (otofio, 1963), 327.

3 Salvador de Madariaga, EI Hamlet de Shakespeare (Buenos Aires:
Editorial Sudamericana), p. 13.

4 Eckert, 324-325. ) ] '

5 El capitulo “Hamlet” del libro de H;u:rxson, Shakespeare’s Trage-
dies, es un guia frecuente de lo que se dira en seguida.



